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Definirea exhaustiva a notiunii de mit ni se pare mai 
riseantá decit incercarea de a umple butoiul danaidelor. Tot 
eeea ce ne inconjoará tinde sá deviná mit. Granéele sint atit 
de labile ineít definida ipoteticá ar trebui permanent imbo- 
gá^itá, ajungind. sá cuprindá un volum aproximativ de cu- 
vinte cit „Epopeea“ lui Ghilgame§ sau „Vedele w indiene. Dar 
renuntínd la „tot w nu trebuie sá cádem ín cealaltá extrema, 
la precizarea imposibilita^ de a-1 cunoaste $i studia, adicá 
la „nimic tt . 

E necesar sá re^inem citeva afirmatii care pot arunca un 
íascicol de luminá asupra acestei „terra incógnita* care este 
mitul. De exemplu deosebit de revelatoare $i, in consens cu 
pozifia noastrá materialist-dialecticá asupra lumii, este pá- 
rerea lui Roland Barthes potrivit cáreia „unele obiective de- 
vin pradá cuvintului mitic la un moment dat, apoi dispar, 
áltele luindu-le locul*. Intr-o asemenea acceptiune, universul 
„infinit sugestiv* poate fi asemuit unui generator din care 
epocile i§i aleg sau prefigureazá miturile. Ar fi interesant de 
vázut ce factori stau la baza acestui mecanism sau il deter- 
miná, desigur un ansamblu de factori generali care vizeaza 
existen^. obiectivá, dar §i subiectivi thiind de specificul fie- 
cárui popor, de ideile $i aspiradle lui. 

S-ar putea serie, de pildá, o carte fascinantá despre apa- 
ritia miturilor antice, sau a celor moderne, <prin prisma facto- 
rilor determinan^. Iatá un inegalabil tárim de analiza com- 
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paratá in care sociologul, istoricul, etnologul, filozoful sau fi- 
lologul i§i pot contrabalansa argumentaba in sprijinul unei 
teorii a genezei mitului care sá aibá la bazá un adevárat e$a- 
fodaj ijtiintific. 

Desigur existá nume ilustre de exegeti ai mitului, care 
au adus o valoroasá contributie in definirea nofiunilor §i func- 
tiilor unui fenomen atit de contradictoriu, adevárat Ianus cu 
infinite fete. Cartea lui Mircea Eliade Aspects du mythe poate 
fi citatá in acest sens, ca o mostrá de profunzime a analizei, 
in care savantul surmonteazá cu elegantá aspecte diverse §i 
de o mare complexitate a unei spinoase §i mereu „declin u pro- 
bleme — mituL Structurali^tii, in frunte cu Claude Lévi- 
Strauss, au íncercat cu succes sá pátrundá in armátura in- 
timá a mitului, sá-1 cerceteze in diversele lui metamorfoze, 
descoperindu-i permanente §i variatii, o formá pe care am 
asemána-o cu aceea a celulelor cu atomi, nuclee, molecule. 

Se impune, cu imperioasá necesitate, aprofundarea mitu¬ 
lui din perspectiva cuceririlor «pe care §tiinta anului 2000 ni 
le oferá. E desigur datoria, in primul rind a criticilor marxi§ti 
sá-1 analizeze ca fenomen de culturá, a filozofilor $i sociolo- 
gilor sá-1 studieze cu toatá obiectivitatea necesará, eliminind 
interpretárile exclusiv naturaliste, psihologizante, mistico-re- 
ligioase sau fenomenologice. Contestat in únele aspecte de 
Platón sau in totalitate de pozitivi$ti, imbráti^at cu fervoare 
de irationali§ti §i mistici, credem cá mitul trebuie inteles §i 
apreciat critic numai dacá íl raportám la ceea ce Marx numea 
plumea omului u . Aceastá necesitate este cu atit mai evidentá, 
cu cit coordonata miticá se inscrie ca o valoare perená. Ea 
ráspunde nevoii vítale a omului de a „fantaza“, de a depá§i 
cadrul real al existentei printr-o negatie poeticé — foamea 
de metafore, de eroi §i directive de viatá, „modelele“ de care 
vorbea Edgar Papú. Luciditatea umaná se cere permanent 
completatá de afect, sensihilitate §i imaginar. 

Din domeniul vast al mitului, privit ca fenomen de cul¬ 
turá, lucrarea de fatá ísi alege o sectiune bine distinctá — 
reflectarea motivelor mitice in dramaturgia románeascá. De 
la inceput precizám cá aceastá optiune porneste din dorinta 
de a demonstra o fluentá de mituri, mai ales autohtone, la 
originea unor lucrári de referinfá din literatura noastrá dra¬ 
maticé. Fapt care poate sá ínsemne, pe de o parte, cá in spi- 
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ritualitatea poporului nostru literatura oralá í§i gaseóte e con¬ 
tinuare fireascá in crea^nle cele mai izbutite ale scriitorilor, 
fundamentindu-se artistic $i estetic ín opere viabile, cu un 
pronun^at carácter national. §i, de asemenea, cá aláturi de 
legendá §i balada, teatrul reprezintá un fága§ propice ilus- 
trárii motivului mitic, pe care il abordeazá insá intr-o formá 
mai libera, mai putin hieraticá, sárácindu-1 poate in semni- 
ficatia luí ini^ialá, dar imbogátindu-1 printr-o multitudine de 
alte sensuri, adáugindu-i, in ultimá instantá, propriul mister. 

Pentru a ajunge la símburele lucrárii, adicá la analiza 
enun^atá in titlu, am considerat necesar sá stabilim un raport 
íntre mit §i teatru, precum $i o succintá incursiune in istoria 
dramaturgiei ín care sá urmárim, in citeva etape importante 
ale culturii umane, desacralizarea temei mitice §i, implicit, 
laicizarea ei. Este o prima bazá teorética generalá, de la care 
sá putem discuta modul in care literatura noastrá dramática 
preia miturile de circulare universalá, precum §i felul in 
care i§i reflecta propriile-i mituri. 

Intr-un capítol urmátor axat pe preluarea miturilor uni- 
versale in configuratii dramatice románe§ti, vom incerca sá 
descifrám asimilarea sau respingerea, ordonarea ca §i arti- 
cularea lor pe baza unor argumeñtári care sá puna in eviden^á 
originalitatea poporului nostru dar §i a unor preferinge su- 
biective ce \in strict de natura epocii §i de profilul scriitorilor 
care le imbráti^eazá in opera lor. 

Partea cea mai importantá, centrul de greutate al lucrárii, 
va analiza mitul autohton reflectat in literatura dramaticá. In 
tezaurul mitic al fiecárui popor, afirma Northrop Frye, existá 
un grup de motive considérate mai profunde, de mare influ- 
entá, mai educative §i mai aproape de adevár. In literatura 
románeascá G. Cálinescu stabilea patru asemenea motive : 
Miorita, Me§terul Manóle, Traían §i Dochia $i Zburátorul. 
Chiar dacá numai douá dintre ele au cunoscut, pina in pre- 
zent, o rezolvare esteticá plenará in teatru — mitul dacic §i 
cel al Me$terului Manóle, ne íngáduim sá credem cá doar 
dificultáti de transpunere, de rezolvare strict teatralá, au fá- 
cut ca celelalte sá nu-§i gáseascá deocamtíatá fága^ul cel mai 
potrivit. Odatá cu pátrunderea elementelor de sugestie §i de 
sintezá poética, patratul magic pe care 1-a iñchipuit G. Cá- 


1 



linescu se va inchide, realizindu-se complet §i complex $i in 
literatura dramaticé, íntruchipindu-§i axiomatic un orizont 
románese. 

Ne vom opri cu precádere asupra operelor dramatice care 
au reu§it sé dáruiascá temelor mitice o dimensiune nouá, prin 
trecerea lor prin filtrul unei personalitá^i care le reginde^te 
artistic, estetic §i filozofic. Astfel vom ajunge la o analiza de 
structurá aplicatá celei mai valoroase piese din colectia mi- 
ticé románeascá, Mesterul Manóle de Lucian Blaga. Prin ra- 
diografierea aoestei monade vom incerca sá exprimám de fapt 
un punct de vedere general asupra felului in care mitul se 
i*egáse§te plenar in dramaturgia noastrá, íntr-o perfecta sim- 
biozá intre elementul popular §i cel cult, „ca un act meta- 
foric revelator modelat de categoriile stilistice pe planul ima- 
ginatiei 4 * (Lucian Blaga — Arta si valoare), $i in jurul acestei 
piese pilot, ca in jurul unei veritabile „mese a tácerii u , vom 
a§eza producidle dramatice náscute din vechi mituri folclo- 
rice, mituri astrale, cosmogonice, mituri ale genezei, perma¬ 
nente sau pietre de edificiu ale spiritualitátii románe^ti. 

La baza lucrárii a stat ideea de ciclu, faptul cá anumite 
motive mitice autohtone sint reluate, dupa un interval de 
timp, intr-o incercare dincolo de limitele posibilului de a le 
epuiza. Asemenea mituri includ:, de fapt, caracteristicile epo- 
sului románese, íntrebárile majore, meditatiile asupra exis- 
tentei, puse si refléctate íntr-un mod specific care evidentiazá 
trásáturile esentiale ale na^iei noastre. In acest sens ciobanul 
mioritic §i constructorul Manóle vor fi existente dramatice 
pina in cea mai indepártatá perspectivá. 

In final trebuie sá arátám cá am fost tentati in aborda- 
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rea acestui géneros subiect de o premisá lansatá de Lucian 
Blaga. Autorul Censurei transcendente afirma cá mitul pune 
bazele literaturii, iar literatura íl esen^ializeazá $i cá „su- 
biectele artistice u , elabórate de imaginaria poética, nu repro- 
duc noriunea ci o proiecteazá -pe o dimensiune „in care realul 
se intilne^tae cu irealul, cunoscutul cu necunoscutul 44 — jalo¬ 
nare posibilá a noriunii de mit. Plecind de la aceastá premisá 
(fárá pretenda de definiré exhaustivá a mitului, o astfel de 
intreprindere, am arátat de La inceput cá am resjpinge-o), am 
simtit nevoia sá o verificám prin intermediul literaturii dra- 
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matice $i, pentru a nu ne dispersa pe arii foarte largi, prin 
prodúcela ¡dramática románeascá inspiratá din mit. 

Ne-a interesat o analiza a osmozei primordiale — popu- 
lar-cult, prin mijlocirea motivelor mi tice reñectate in teatru. 
Am eáutat sá eviden^iem aceastá continuitate care explicá 
ín ultima instan^á un adevár profund — viabilitatea unei 
culturi. 



I. MIT SI TEATRU 

SCURTA INCURSIUNE IN ISTORIA MITULUI DRAMATIC 


»Arta 51 epopeea gxeacá ne procuró ínró $i astizi 
o desfilare artisticñ íntr-o anumitá privinfi 
sérvese drept noruró $i model inegalabil." 

KARL MARX 

Dacá pornim de la acceptiunea aristotélica, care revendieá 
mitului o structurá narativá de „fabulaíie“ ?i, ín ultima in¬ 
starla, íi coníerá un sens de intriga, am putea sá-i gásim un 
corespondent apropiat íntr-un imperativ definitoriu de con- 
struefie a literaturii dramatice. De aici concluzia cá miturile 
?i-au aflat cel mai adecvat mod de exprimare in teatru. 

Silogismul enuntat ar putea sá indice, doar ca speculafie 
de idei, o posibilá legáturá intre mit ?i drama, confinut ?5 
forma, dar fárá o acoperire ?tiin^ifieá, in cazul incercárii de 
absolutizare a concluziei. Pentru cá, Sn primul rind, premisa 
de la care s-a plecat, definitia mitului din Poética lui Aristotel,. 
este departe de a-1 caracteriza in esen^á ?i, ín al doilea rind t , 
deoarece in structurá dramei intriga nu mai are rolul pre- 
ponderent in fórmele noi de teatru numite pina mai ieri tea- 
trul de avangardá. E neindoios cá in grandioasele elaborári 
epice ale poemelor homerice mitul a cunoscut, in antichitate, 
matea cea mai fertilá de expresie, dar riurile care i-au urmat 
au imbrácat vesmintele teatrului numindu-se Eschil, Sofocle, 
Euripide. Pluralitatea miticá s-a spart ca o oglindá ín zeci 
si zeci de cioburi si fiecare din ele, devenind motiv funda- 
mental, a generat o operá dramática de sine státátoare, care, 
la rindul ei, eristalizind, s-a umplut de noi semnificafii. 

S-ar putea intoemi, in acest sens, un tablou cu múltiple 
ramificafii, cáci dacá adáugám interogatiei primare intero- 
gafia secundará a celui care preia motivul mitic, ín funefie de 
numero^i factori subiectivi : conceptii politice ?i religioase,. 
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date psihice §i temperamental^ tóate barierele cenzurale ale 
acelui EGO care defínese o con§tiintá in cadrul unei epoci, 
vom ajunge sá urmárim o adeváratá istorie a ideilor §i con- 
ceptiilor omenirii in continuá transformare. 

Dacá privim mitul ca o meditare poética asupra existen¬ 
te vom gási argumente sá-1 plasám in aria de expresie a 
dramei, teatrul constituind una din modalitáfile cele mai vii, 
mai directe, ín care omul gindeste despre specia sa, incercind 
sá pátrundá misterul existentei. Apare astfel intr-o forma su- 
perioará caracterul de interogatie amintit, el fiind primor¬ 
dial, in timp ce nara^iunea reprezintá efortul sublim, ingreu- 
nat de o multitudine de piedáci, de A CUNOASTE. 

Revel’atoare ni se par §i coresponden^ele dintre mit si 
limbajul poetic ^i, in aceastá ordine de idei, exprimarea feri- 
citá pe care tema miticá o gáse^te in teatrul poetic. De data 
aceasta avem ímbinate cele douá elemente care plaseazá in- 
tr-un spatiu distinct mitul : narafiunea si metáfora. Nu este 
deloe Intimplátor cá mitul degradat piná la parodie — Ulysse 
al lui Joyce — este scris in prozá. Dar si ín asemenea consta- 
tári trebuie sá ne ferim de absolutizári. Poezia, prin caracterul 
ei inefabil, prin forta de sugestie $i prin capacitatea de a crea 
dincolo de real sau cunoscut eehivalente sau valori comple¬ 
mentare, poate sá imbrace vast tema miticá, alterínd-o cit 
mai pu^in, fiindeá odatá devenit operá literará, mitul í$i pierde 
din continutul lui sacru, pátrunderea in tainá insemnínd de 
fapt inceputul descifrárii ei. 

Revenind la paralela epic-dramatic, constatám cá la ori- 
ginea amindurora se añá motivul mi tic, dar pe cind epopeea 
se apropie mai sensibil de faptul §i personajul real, tragedia 
rámíne mai mult rodul imaginatiei, o creare cvasioriginalá 
náscutá din nevoia de a explica fenomene pe care mintea ome- 
neascá, cu instruméntele epistemologice rudimentare ale vre- 
mii, nu le putea deslu$i. Iatá, deci, cá am §i schit-at un ince- 
put de cronologie, in care mitul este supus unor stratificári, 
de la cugetarea ini^ialá la tafelegerea pe o treaptá superioará, 
prin deta^area de tiparul primar, la o „remodelare“, cum au 
numit-o unii cercetátori. Dacá in epopee esen^iale sint eveni- 
mentele, faptele, intimplárile, in tragedie accentul se depla- 
seazá pe problemática individului, pe vinováfía §i responsabi- 
litatea sa, pe infruntarea destinului implacabil. Este un alt 
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mod de creare, care implica nu numai structuri diferite, ci 
$i o nouá atitudine existencia a omului. 

Vom incerca o succintá trecere in revista a metamoríozei 
pe care domeniul mitului íl suferá ín decursul istoriei, 
metamorfozá reflectatá in literatura dramática, urmarind prin- 
cipalele sale etape de desacralizare, de pátrundere a elemen- 
telor rationale care reduc sau pur si simplu anuleazá mis- 
terul. 


* 

Mitul apare din necesitatea omului de a se explica pe 
sine si prezen^a sa ín univers, de a da un ínteles rostului fiin- 
tei sale. Dar §i din nevoia de certitudini, din dorin^a vitalá 
a omenirii de a acoperi petele albe, temerile care íi insólese 
íntreaga existentá. Mistuit de curiozitáti §i nelini§ti, aflat per- 
manent in fata unei naturi stráine §i de nepafcruns — omul> 
ca íntr-un reflex de apárare, se stráduie^te, cu ajutorul ima- 
ginatiei, acea ^fonetion fabuíatrice a cum o mímente Bergson, 
funefie originará $i profund vitalá, sá limiteze spatiul necu- 
noscut care-1 inconjoará. Mitul ar fi in acest sens o muncá 
sisificá de descoperire a unor Americi imaginare dintr-un 
infinit continent incognitus. Putem, deci, determina de la 
ínceput douá aspecte distincte in structura mitului. Unul real, 
legat de fenomenul care a generat interogafia $i cáruia vrea 
sá-1 expliciteze originea, in ultima instanfá Geneza, §i celá- 
lalt religios, vizind interpretarea §i care reclama o interven- 
tie supranaturalá. Potrivit defini^iei lui Mircea Eliade mitul 
desemneazá „o istorie sacrá, relateazá un eveniment care a 
avut loe intr-un timp primordial, in timpul fabulos al ince- 
puturilor. Altfel spus, mitul poveste§te in ce chip, datoritá 
faptelor deosebite ale unor fiinfe supranaturale, o realitate 
a dobindit existentá, fie cá e vorba de realitatea totalá, de 
Cosmos, fie numai de un fragment al ei (...). Mitul e deci 
totdeauna povestirea despre O GREA^IE.^ 1 

Nu se poate tágádui faptul cá mitul inelude elemente 
extrarationale, dar nici nu e posibilá reducerea functiilor lui 
la sacru §i ritual, ín dauna valorilor gnoseologice, estetice, 
etice. Mitul arhaic se recomandá toemai prin caracterul sáu 
sincretic fiind in egalá másurá eunoa$tere, credintá, norma, 


1 Mircea Eliade, Aspects du mythe , Gallimard, Paris, 1963, p. 13. 
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artá. Strins legat de rit, anterior sau concomitent eu acesta, 
cu timpul s-a golit de eontinutul magic religios, laicizindu-se. 
Antropomorfizarea Panteonului elin a imprimat mitologiei 
grece^ti nota ei de umanitate individualizind-o fa^a de mito- 
logiile inclinate spre aniconismul primitiv sau theriomorfism. 2 3 
v Sufletul elinic se ínal^á la orizont ¡purtat pe carul soarelui. u 3 

In etapa elaborárii miturilor, atunci cind ele erau „vii“, 
erau „tráite tt , dupa cum afirmá Mircea Eliade, se defineau 
mai ales prin „sacralitatea u lor, participind la legátura teo- 
noma a omului cu divinitatea. Pentru societátile arhaice mi- 
tul nu constituie o simplá povestire, o fictiune, „mitul nu este 
mit, el este realitatea ínsá$i“. 4 Dar istoria culturii umane nu 
a conservat aceste mituri nescrise, ci pe cele „povestite“ §i 
prin urmare „modificate, articúlate §i stilizate“ gratie geniu- 
lui creator al unor indivizi excepcional dotati, fie cá e vorba 
de Homer $i Hesiod, de Stesihoros, Solon, Simonide si Pindar, 
de tragicii greei, de Fiidias sau de primii filozofi. Erau strá- 
vechi mituri din etapa preliterará micenianá, transmise oral 
prin aezi, rapsozi, poe^i hieratici ca Orfeu, Filamon, Musaios, 
Melampus. 

Deci de la miturile „vii“ se ajunge la LITERATURIZA- 
REA lor, la mitologemele literar-artistice care sint in primul 
rind mythos, adicá fabulatie, fictiune. 5 6 Homer si Hesiod au 
dat via$á poética Teogoniei Eladei, dar ei nu au creat mituri, 
ele erau deja existente in traidi^ia folcloricá si in religia gre- 
cilor. §i, dacá in aceastá etapa, e greu sá atribuim poetilor 


2 Desigur multe din miturile grecesti au afinitafi cu cele ale 
Asiei imprégnate de reminiscen^e oriéntale, cu cele vedice sau indice. 
Dealtfel Panteonul grec se constituie spre síír$itul celui de-al doilea 
mileniu i.e.n. conform Linearului B al lui Sir Arthur Evans, deci cu 
douá-trei milenii dupa cel mai vechi Panteón cunoscut — Ogdoade. 
Dar a$a cum aratá táblitele descoperite la Cnosos, Pilos, Micene, 
superioritatea zeilor „01impici“, prin caracterul lor antropomorfic, 
este evidentá fa^á de religiile neoiitice care adorau o zeitate feminina 
a fecunditátii §i credintele care se sprijineau pe elemente de magie, 
totemism, fetisism. 

3 Élie Fuure, Istoria artel , Arta Anticá, Ed. Meiidiane, Buc. 1970, 
p. 198. 

4 Georges Gusdorf, Mythe et métaphisique , Fiammarion, Paris, 

1963, p. 11. 

6 Nicolae Balota, Permanente mitice ín literatura ., in Euphorion, 
E.P.L., Buc., 1969, p. 75. 
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elaborarea miturilor, putem afirma, ca §i A. H. Krappe, cá 
„ele se CREEAZA mereu trecínd prin poezie tt 6 . 

Cu primii poefi incepe §i DESACRALIZAREA miturilor, 
eoborirea lor din imperiul supranaturalului in eel al realului, 
reinnoirea $i redimensionarea sensurilor simbolice, metafo- 
rice §i alegorice. Valen^ele care tineau de rit $i sacralitate ce- 
deazá locul celor estetice, functia artisticá capátá prioritate $i 
le integreazá si pe cele cognitive, magice, etice, mitul sacru 
devine mit poetic. De la mentalitatea miticá se trece la cea 
reflexiva, la afirmarea unui eu rafional. 

In clipa in care omul a inceput sá poetdzeze con§tient, a 
inceput sá gindeascá liber. Aláturi de imaginaria constructiva 
grecii au fost inzestra^i §i cu o luciditate severá. Logos-ul s-a 
ridicat ímpotriva mythos-ului, dar §i impotriva poeziei, filo¬ 
sofía a invadat spiritul grec opunind miturilor homerice si 
hesiodice vaste construcfii rafionale. Deosebit de revelatoare 
apare atitudinea lui Platón fatá de mit. Autorul Republicii il 
considera singurul mijloc de a atinge adevárul ¡si recurgea 
la el, fie sub forma de apolog, fie de alegorie, pentru a ex¬ 
prima notiuni care nu erau susceptibile demonstrafiei dialec- 
tice. 6 7 Platón afirma insá cá numai filozofii ,pot elabora mituri 
autentice §i din necesitatea argumentárii demonstratiilor sale 
si-a configurat propriile mituri. Intrám astfel in faza in care 
mitul este CREAT $i capatá valoare arhetipalá. Dacá Homer 
PRELUA mitul deja existent in traddfia folcloricá §i religioasá 
si-i da o semnificafie $i un con^inut nou, Platón il CREEAZÁ. 
La Homer mitul PRECEDE poezia, la Platón FILOZOFIA §i 
POEZIA PRODUC noi mituri. 

Dar grecii nu erau dispu^i sá se lipseascá nici de Homer, 
nici de §tiinfá si cáutind o conciliere au gásit-o in rástálámá- 
cirea alegoricá (alegoreza) lui Homer. Interpretarea alegórica 
s-a náscut din nevoia justificárii lui Homer in fata filozofiei, 
corespunzind, seria E. R. Curtius, unei trásáturi fundaméntale 
a gindirii religioase greee§ti — credinta cá zeii s-ar revela 
ín forma enigmática, prin oraeole sau mistere. 8 Presocraticii 
intuí au in zeii si eroii homer ici semnificafii cosmice, stoicii 


6 A. H. Krappe, La genése des mythes , Payot, París, 1938, p. 23. 

7 Perceval Frutiger, Les mythes de Platón , Librairie Félix Alean, 
París, 1930, p. 275. 

8 Ernst Pvobert Curtius, Literatura europeaná §i evul mediu latín, 
Ed. Uxhvers, Buc., 1970, p. 241. 
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notiuni morale, in timp .ce Euhemer ii infá^i^a in Istoria sa¬ 
cra ca fiinte reale, divinízate, ridicate la rangul de zei. Se 
inicia astfel o nouá modalitate de valorificare a miturilor, 
preponderentá in literaturá, §i anume utilizarea lor sub forma 
de SIMBOLURL Pentru cereetátorul romantic Fr. Creuzer 
care i§i intitula opera fundaméntala Simbólica si mitología 
popoarelor antice , „simbolul devenit sensibil si personificat da 
na^tere mitului w . 

Mitul a reprezentat pentru greci „un fruet savuros as- 
euns sub o hainá ínselátoare ; trebuia sá-i pátrunzi secretul 
§i sá tragi ideea din imagine, precum din ciorchine vinul“. 9 
Homer a ¡?tiut sá o faca si 1-a utilizat ca ,pe o oglindá a lumii 
invizibile care ascunde sensuri profunde. Lui §i Iliadei sale ii 
atribule George Steiner primele elemente ale artei tragice 
„teme §i imagini in jurul cárora se va cristaliza sensul tragic 
a trei milenii de poezie, scurtimea vie^ii eroice, omul supus 
capriciilor §i violentei uciga^e a inumanului, cáderea cetátii 
(...), oáderea Troiei, ca primá mare metáfora a tragediei*. 10 

Se poate vorbi de o „arheologie u a mitului n , de trepte 
de evolutie, íncepind cu stadiul mitului arhaic in care se con¬ 
stituye arhetipurile fundaméntale legate de func$iile capitale 
ale vietii : na§terea, dragostea, moartea pentru a ajunge la o 
treaptá superioará — tragedia. Mythos-ul-mitul, éthe — ca- 
racterele §i dianoia — judecata sínt mentionate de Aristotel 
in Poética sa drept elementele constitutive ale tragediei. Pen¬ 
tru Stagirit motívele mitice „numele transmise de traditie* 
trebuiau sá fie in primul rínd verosimile „ce-i cu putin^á e 
lesne de crezut* $i potrivite, prin nenorocirile relátate, spe- 
cificulud tragediei : „tragediile cele mai izbutite au ca subiect 
isprávile eitorva familii*. 12 

De la aceste „nume transmise de tradijie* si, in primul 
rind de Homer, pleacá tragicii greci, dar mentalitatea de pre¬ 
lucrare diferá atit de mult de la Esehil la Euripide incit pare 
cá nu mai e vorba de trepte, ci de genuri cliferite de creafie. 


9 Félix Buífiére, Les mythes d'Homére et la pensée grecque , 
Les Belles Lettres, París, 1956, p. 2. 

10 George Steiner, Lo Mort de la iragédie , Éditions du Seuil, 
París, 1965, p. 8. 

11 Mihai Gramatopol, Moira y mythos , drama , E.L.U., Bue., 1969, 
p. 120. 

rJ Aristotel, Poética , Ed. Aead. R.P.R., Buc., 1965, p. 69—70. 



Faptul se explicá atit prin transformadle fundaméntale in- 
tervenite in viafa Atenei pe plan politie, social, filozofic §i 
religios, cít $i prin natura §i sensibilitatea proprie marilor 
tragici. Vito Pandolfi observa cá lumea religioasá í§i pás- 
treazá la Eschil „toatá prospetimea inifialá 4 §i se contopeste 
cu povestirile mitologiee intr-o viziune completa despre lume. 
La Sofocle este strins legatá de lumea mitológica $i constituie 
„elementul determinant al structurii sociale 4 , ín timp ce la 
Euripide reprezintá un simplu element convencional, de con¬ 
servare, pretext pentru o analiza psihologicá prin interme- 
diul personajului. 13 

Eschil aparóme incá epocii mitice, mitul §i intreaga cul¬ 
tura eliná pina la el sint stápínite de con^tiinfa soartei ine- 
luctabile. Eroul tragic eschilian nu poate inlátura nici e) 
soarta, „nu-i poate alunga loviturile, dimpotrivá le primeste, 
dar íi opune lumea cea nouá a con$tiinfei sale treze, ii opune 
un EU din care va ti$ni fapta libera 4 . 14 Fa£á de lumea ho¬ 
mérica, care nu eunostea sentimentul culpei, eroul eschilian, 
victima a fatum-ului implacabil, are con$tiinta $i ráspunderea 
vinei sale. In aceasta consté, dupa afirmafia lui Hegel, §i 
máretia eroilor tragici — ei fiind „tot atit de vinovafi pe 
cit sint de nevinovati 4 , „gloria lor rezidá in faptul de a fi 
sávín§it ceea ce au sévir§it 4 . 15 

La Sofocle aofiunea dramaticé se intemeiazá pe o anu¬ 
mita tradi^ie mitologicá in care mitul apare mult umanizat. 
Eroii sai sint oameni, a§a cum ar trebui sá fie, oameni care 
se ínaltá deasupra conditiei obi$nuite prin suferintá. Natura 
eroului determina actiunea, conflictul se desfajará, nu atit 
ín lupta cu un necunoscut din exteriorul fiinfei sale, ci mai 
ales cu unul dináuntrul sáu, Hamártía — gre$elile sale. Oedip 
in fa^a Sfinxului dezleagá enigmatícele intrebári prin supe- 
rioritatea inteligen^ei sale. Noutatea mitului sofoelean consté 
in demonstrares unui eroism care rezidá nu in forfa fizicá,. 
ci in acuratefea, subtilitatea, puterea minfii. 


13 Vito Pandolfi, Istoña teatrului universal , vol. I, Ed. Meridiane, 
Buc., 1971, p. 64—65. 

14 Alice Voinescu, Eschil , Fundaría pt. llt. §i arta, Buc., 1946, 

p. 21. 

15 Hegel, Prelegeri de estética , Ed. Acad. R.S.R., vol. II, 1966, 
p. 613—614. 
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Euripide a tráit intr-un climat social ?i spiritual profund 
diferit : lumea lui Cleon §i a lui Nicias, o lume a crizei, de- 
zechilibrului si derutei. 16 Sofi^tii zdrunciná credin^a in zei, 
Protagora (Despre zei) le pune la indoialá existenta, celebrul 
sáu dicton fiind expresia puterii creatoare a omului — „Omul 
e másura tuturor lucrurilor*. Pentru Anaxagora (Despre 
natura) mitul echivaleazá cu o purá alegorie, o fictiune ín 
spatele cáreia trebuie cáutat adevárul. Euripide va supune 
§i el mitul unei analize lucide §i-l va folosi ca simplu pre- 
text adaptindu-1 cerintelor artistice §i etice. Distrugerea vi- 
ziunii mitice este stríns legatá de distrugerea sacrului, ac- 
eentul se deplaseazá de pe planul divin pe cel uman, acfiu- 
nile eroilor fiind determinate de libera lor voin^á. Desigur 
sint inca prezente credin^ele religioase, Euripide nu putea 
rape total cu elementul tradicional, dar zeii aetioneazá mai 
mult ca interventii simbolice, aparóla lor in chip de Deux 
ex machina, pentru a rezolva situatiile dificile, se explica 
prin faptul cá Euripide a íncercat astfel sá atenueze nota 
prea laica a tragediilor sale. 

Oreste ni se pare exemplul cel mai elocvent pentru a 
demonstra pozitia diferitá a celor trei tragiei in preluarea 
motivului mitie. Eschil este mai aproape de semnificatia le- 
gilor divine §i religioase, viziunea lui mai mult miticá decit 
eroicá, face din erou un instrument RÁSPUNZÁTOR in fa^a 
zeilor. Umbra lui Agamemnon se ridicá puternicá cerind 
aproape un act ritual de rázbunare. 17 La Sofocle, Oreste 
$tie cá zeii 1-au adus pe calea intoarcerii, dar cá SINGUR 
trebuie sá meargá píná la capát in fmplinirea destinului* 
argumentul hotárítor este nu atit de natura diviná, ci umaná, 
suferinfa moralá la care a fost supus in exil §i umilirea 
Electrei. La Euripide oraeolul ii ordoná sá ucidá pentru a 
pedepsi crima, dar atit; totul il índepline^te El índemnat de 
ura fárá margini a Electrei. Eschil expiicá nebunia lui Oreste 
din perspectiva religiei, eriniile fiind preludiul sancCiunii zei¬ 
lor. La Euripide regretul vine odatá cu actul care-1 ínso^te, 
lamentatia este pur umaná, starea aproape maladivá. Eschil* 


16 Liviu Rusu, Eschil , So/ocZe, Euripide , Ed. Tineretului, 1961, 
p. 265. 

17 Pierre Brunel, Le mythe d’Electre , Librairie Armand Colin, 
París, 1971, p. 67. 
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prin simfirea sa de poet §i prin gindirea sa filozoficá, se bi- 
zuie cu profunzime pe un fond- religios. Euripide nu este nici 
el un ateu, dar la el primeazá sentimentul indoielii fafá de 
cel al respectului. Nietzsche afirma cá Euripide ar fi dimi- 
nuat marera miturilor. Dar tocmai prin aceasta a schimbat 
insá§i esenfa tragediei, a UMANIZAT-o, coborincl-o din cer 
pe pámint. 

Dacá Euripide LAICIZEAZA mitul prin DESACRALI- 
ZAEE, Aristofan íl DEPRECIAZA prin IRONIE. Cel mai de 
seamá reprezentant al comediei atice fárá a fi un ireligios 
manifesté o pozifie contradictorie fatá de religie si mituri. 
Preferin^a declaratá pentru Eschil era, in fond, regretul pen- 
tru o apusá glorie spiritualá a Atenei cu tradifiile §i cu cla- 
sicismul ei. De aci respectul pentru tot ce fine de treeut, de 
Homer §i Hesiod, de marile mituri si de strálucirea Eladei. 
Dar adinc interesat de soarta cetátii sale, Aristofan face din 
comedii un mijloc de educafie cetáfeneascá §i, prin vervá si 
ironie, satirizeazá superstifii, credinfe in oracole §1 in zei. 
Parodierea miturilor este continuatá apoi de scriitorii apar- 
tinínd comediei medii, de farsele fliacice §i hilaro-tragedia 
sau farsa rintonicá din perioada de inflorire a comediei noi, 
precum §i de cel mai reprezentativ comediograf latin — Plaut. 

Antichitatea latina, afirma Cicero in Tusculanes sau 
Quintilian in De institutione , este o copie a celei grecesti, 
„o imitafie 44 dar §i o „aemulatio u (intrecere) in calitate. Ori- 
ginalitatea §i valoarea incontestabilá a unui poet §i filozof 
ca Seneca ii permit sá insufle tragediei un aer viguros §i sá 
confere miturilor grecesti noi semnificafii. Limbajul incan- 
descent, sentimentele márturisite direct, poate cu brutalitate, 
dar cu remarcabilá for^á, pasiunile violente íl recomandá, 
aláturi de tragicii greci, §i pentru anumite perioade ciliar 
mai mult declt ei, ca pe unul din principalele izvoare ale 
creafiei dramatice universale. 

Am insistat asupra raportului mit-literaturá dramática 
in antichitate deoarece aci gásim „in nuce 44 dátele necesare 
infelegerii si interpretárii mitului. Homer si Hesiod, acel „mo- 
del patem 44 pe care s-a cládit o buná parte din cultura uma- 
nitáfii, au LITERATURIZAT bogata tradifie folcloricá a Ela¬ 
dei, iar Eschil, Sofocle §i Euripide, hránifi din „firimiturile 
marelui ospát homeric 44 au edificat un estimabil tezaur de 
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frumusete artística §i valoare umaná — tragedia greacá. Alá- 
turi de mitul lui Prometeu sau Oreste se inscriu §i miturile 
Cavernei sau al lui Protagoras. Dacá Eschil PRELUCREAZÁ 
miturile imbogáfindu-le cu noi semnificafii, Platón le 
CREEAZÁ. De la Sofocle la Sartre istoria culturii umane nu 
va face altceva decit sá PREIA miturile existente, revalori- 
ficíndu-le sau sá CREEZE áltele noi. Miraculosul cotidian al 
secolului nostru, remarca Ludan Blaga, innoadá si deznoadá 
mituri la fiecare pas. 

Filozoñi antici opun mitului logos-ul, opun mythos-ului 
rafiunea. De la DESACRALIZARE la DEMITIZARE §i la 
PARODIE nu e decit un pas. Ne-o demonstreazá Aristofan 
si Joyce. 

Mitul antic rámine o permanen^á a culturii umane, iar 
mitología greacá, dupa cum seria Marx, prin farmecul ei, „ne 
procura inca §i astázi o desfátare artística 44 §i ne servente 
drept „normá $i drept model inegalabil 44 . 18 

Sint insá $i epoci total refractare miturilor antice. Astfel 
Evul Mediu le RESPINGE considerindu-le ficfiuni fárá va- 
loare §i in locul lor í$i fimdamenteazá propriul Panteón — 

raiul ceresc §i iadul, populat de ingerí demoni. 

Sint $i cúrente literare, romantismuí de pildá, care, prin 
unii din reprezentanfii sai, Víctor Hugo sau Lamartine, ma- 
nifestá o apeten^á deosebitá fatá de miturile cre$tine, Biblia 
fiind considerata sursa cea mai inaltá a poeziei. Le Génie 
du Christianisme al lui Chateaubriand ínseamná victoria mi- 
raculosului cre^tin, iar Éloa a lui Alfred de Vigny, capodo- 
pera sa. 

Dupa cum sint $i scriitori cu o sensibilá comprehensiune 
fa^á de miturile cre^tine. Marele dramaturg Paul Claudel, ca 
si Lucían Blaga, innoadá §i deznoadá mituri la fiecare pas, 
poezia sa are valoare taumatúrgica, iar verbul creeazá un 
nou cosmos cu putere de demiurg. In acest cosmos se poartá 
un dialog patetic íntre bárbat §i femeie in prezen^a unui 
personaj mut — Dumnezeu, autorul intregului univers, un 


18 K. Marx F. Engels, Despre arta , vol. I, Ed. Politicá, Buc., 
1966, p. 131—132. 
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Dumnezeu asemánátor figurii supranaturale a lui Christ din 
tablourile lui Rembrandt. 19 

Aláturi de mitul antic sau de mitul biblic se prefigu- 
reazá íneá din Evul Mediu un alt fenomen preponderent ín 
romantism §i ajuns la plenitudine in época moderná prin 
piesele lui John Synge, Butler Yeats, Jean Cocteau, Lucían 
Blaga sau Adrián Maniu. Este vorba de fundamentarea unei 
MITOLOGII AUTOHTONE prin investigarea PROPRIILQR 
MITURI §i LEGENDE NA^IONALE. Siegfried , Tristan si 
Isolda , Regina Rosamunda ale ¡meistersinger-ului Hans Sachs 
au deschis, in Renaciere, drum mitologiei nordice §i Walhalei 
wagneriene. Tot acum fondul mitologic slav s-a reflectat in 
pastoralele dramaturgilor sirbi, in vestitele sánbátori ruse^ti 
Kupala §i Kolinda, ín cintecele §i dansurile skomorohilor, in 
ritualul nun^ii — o manifestare folcloricá asemánátoare celei 
a lui Dimitrie Cantemir din Descriptio Moldaviae. 

Secolul luminilor manifesta un interes deosebit pentru 
miturile celtice §i scandinave, prefigurind astfel studiul MI- 
TOLOGIEI COMPARATE, ale cárei baze le va pune, un veac 
mai tirziu, Max Müller. De asemenea se na§te si gustul pen¬ 
tru miturile oriéntale, cultívate de Voltaire, Diderot, Cré- 
billon, odata cu traducerea de cátre Antoine Galland a sedu- 
cátoarei O mié si una de nopti . 

In evolu^ia categoriilor mitice remarcabil este, a$a cum 
am mai arátat, §i procesul de PROMOVARE, de CREARE a 
noi mituri. Fantezia arti^tilor Rena§terii acordá un aspect 
inedit MITULUI FAUSTIC prin Cristopher Marlowe sau do- 
binde^te o functie mitopoeticá, PLASMUITOARE DE MITURI, 
prin Don Juan al lui Tirso de Molina. 

Mirajul cálátoriilor, atit de drag epocii luminilor, a atras 
dupa sine un nou mit, cel al ceta^ii ideale, al insulei §i al 
lui Robinson Crusoe, eroul lui Daniel Defoe. 

Miturile lumii moderne nu se mai realizeazá, ca miturile 
arhaice, „la nivelul comportamentului uman al íntregii so- 
cietáti tt , d la nivelul „EXPERIENTEI INDIVIDUALE» fá- 
eíndu-se simóte, asa cum preciza Mircea Eliade, ín „visuri, 
fantezii §i nostalgii ale omului modern“, ín activitatea „in- 


19 Georges Duhamel, Paul Claudel , Mercure de France, París, 
1919, p. 40. 
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consienta §i semieon§tientá a oricárui individ u . 20 Inseamná, 
deci, cá lumea contemporaná oferá o infinitate de mituri, 
aflate intr-o dialéctica neintreruptá a aparifiei disparifiei 
lor, fenomen amplu analizat §i de Roland Barthes ín cunoscuta 
lucrare Mythologies unde identifica domeniul miturilor cu 
cel al sloganurilor epocii moderne. Inteles astfel conceptul 
de mit se dezarticuleazá, se demonetizeazá. „Dacá ne-am 
orienta dupa eseistica zilnicá, afirma Lucian Blaga, «mit» ar 
fi orice idee acuzat irealá, imbibatá de o credinfá misticá 
sau, dacá tinem seama de o intrebuintare mai §tearsá a cu- 
vintului, «mit» ar fi o idee care, despuiatá de orice altá va- 
loare, §i-a mai pástrat doar pretul unei fictiuni utile, si chiar 
mutile in economia vietii sau in gospodária eunoa§teñi utile.“ 

Un alt aspecf important vizínd recuren^a miturilor se 
refera la preferinfa anumitor epoci pentru anumite mituri 
si pentru anumifi eroi mitici. Intr-un secol atit de agitat §i 
incárcat de idealuri revolucionare, cum a fost secolul al 19-lea, 
nu este deloe intimplátoare prezenta lui Prometeu, Satan §i 
Cain simbol al luptei ímpotriva nedreptátii §i tiraniei. 

Renasterea, elasieismul sau neoumanismul german $i-au 
gásit afinitáti depline cu miturile antice insu$indu-$i idealul 
de armonie, simplitate si perfectiune al lumii grece$ti. Re- 
descoperind antichitatea Renasterea redescoperá §i idealul 
estetic al umanismului. De hominis dignitate a lui Pico della 
Mirándola reprezintá cel mai frumos elogiu adus omului — 
singura fiinta capabilá sá-§i fáureascá propriul destín. 

Este fascinant de urmárit moídul in care miturile, $i mai 
ales cele eline, au constituit un izvor inepuizabil al culturii 
umane, mecanismul preluárii sau respingerii lor. Claude Lévi- 
Strauss distingea ín dialéctica strueturilor mitice o valoare 
eonstantá, permanentá, numitá de el ^armátura 44 mitului, un 
text invariabil, transmis prin „coduri“ receptorilor care con- 
ceptualizíndu-1 duc la texte variabile. Analizínd decupajul 
mitului lui Oedip ín unitáfi constitutive, ín asa-numitele 
„mytheme tt íl compara cu „o partiturá de orchestrá 44 ce trans¬ 
mite „mesaje“ de la „emitátorii 44 cei mai índepártati, la „re- 


* 2U Mircea Eliade, Mythes , reves et mystéres , Galiimard, París, 
1957, p. 23. 
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ceptorii“ cei mai recenfi, la moderni. 21 Mitul se compune 
din „ansamblul tuturor variantelor sale u care-§i pástreazá in- 
dependenfa fatá de arhetip, neexistind versiune adeváratá 
{afá de care celelalte sá fie cópii sau ecouri defórmate ; va- 
ríantele alcátuiesc „un grup de permutatii“ $i fac posibilá 
reducía mitului la o anumitá schemá. Problema variantelor 
unui mit se eoreleaza cu circulaba motivelor, ín timp, cu 
dialéctica raportului dintre tradifie — preluare §i inovafie — 
modificare. Fiecare nouá variantá presupune o REMODE¬ 
LARE, O RECREARE, O REINTERPRETARE a „armáturii 
mitului^ in funcfie de determinismul interior — eul poetic 
$i determinismul exterior —, época cáreia íi apartine artis- 
tul. Fiecare nouá variantá ar implica astfel o nouá viziune 
filozoficá §i esteticá, §i o nouá modalitate de expresie artis- 
ticá. Faptul are loe numai atunci cind receptarea motivului 
mitic este nu doar IMITATIVA, de preluare simplá $i atít, 
ci asa cum preciza $i E. R. Curtius, PRODUCTIVA, de in- 
noire §i ímbogátire a sensurilor mitului. 

De§i miturile eline dominá teatrul Rena$terii §i cel al 
clasicismului, doar in pu^ine cazuri se poate vorbi de opere 
viabile, reprezentative. Dupá amurgul zeilor antichitátii, poe- 
tii au conservat amintirea’ „acestor ciudate $i incintátoare 
fápturi“, „Afrodite §i Poseidoni, nimfe §i sirene“, transfigu- 
rarea poeticá fiind doar o transpunere a unei inifiale trans¬ 
figurar! mitice. 22 Actul mitopoetic se rezuma la gásirea unor 
echivalenfe plastice verbale, miturile sint simple ORNA¬ 
MENTE §i CONVEN'J’II traduse intr-un limbaj de simboluri 
golite de SACRALITATE §i MISTER. 

In tragediile Rena^terii se COPIAZÁ motívele mitice 
ajungindu-se la imitafii copleóte de intenlii didactice sau 
supraincárcate de erudifie, scriitorii fiind incorsetati de „re- 
gulile aristotelice“ promovate de Artele poetice ale timpului. 
De la Etienne Jodelle la Montchrestien, de la Thomas Norton 
la Thomas Kyd, miturile pagine sau biblice sint utilízate in 
tragedii a cáror structurá este asemánátoare : se nareazá con- 
secinfele gre§elii sávir^ite de eroi exceptionali §i exemplari, 


21 Claude Lévi-Strauss, Anthropologie structurale , Platón, París, 
1958, p. 242. 

22 N. Balota, Euphorion , p. 74. 
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pe un íond de crime ingrozitoare §i povestiri oribile, intr-un 
mod patetie, retoric si moralizator. In maniera crestiná des- 
tinul este inlocuit prin providen^a, iar disperarea prin spe- 
ranjá mesianicá. 23 

In tragediile de inspiratie mitieá ale elasicismului fran- 
cez semnate de Alexandre Hardy, Jean de Mairet, Jean de 
Rotrou sau de epigonii lui Raoine domina pretiozitatea, rafi- 
namentul exagerat al stilului, tonul elegant §i nobil. Eroii 
legendari, eu peruci bogat púdrate, merg grafios ea gentilo- 
mii de la curte, adresíndu-se cu „Seigneur u §i „Madame w §i 
exclamind la fiecare pas „0, Zeus, Dieux, Juste ciel“. Divi- 
nitá^ile olimpice cínd apar pe scená sint pretexte pentru 
dezvoltári spectaculoase, personificári ale fenomenelor natu- 
rii, sau un simplu „cod tt folosit de toti scriitorii : alegorii la 
Boileau, metafore la Comedle. Dealtfel emotia atit de epuratá 
§i de elevatá a lui Pierre Oorneille nu s-a simtit niciodatá 
in largul ei pe teren grec. Médée, Oedip, La Toison d’or, 
serise intr-un incárcat stil baroc, deplaseazá sensul mitului 
pe scene nesemnificative cum sint cele amoroase intre Tezeu 
si Dirce, o „eroare tt dupa expresia lui Gustave Lanson. 

Spectacolele de curte ale Rena§terii engleze, a^a-numi- 
tele MASKS, precum si pastoralele lui John Lyly, Guarini, 
Tasso, eglogele lui Juan del Encina, precum §i cele ale cla- 
sicisxnului francez apartinínd lui Thomas Comedle, Jean de 
Mairet, eomediile balet ale lui Moliere, Comedle, Quinault, 
sau opera mitologieá creatá de Lully §i Quinault abundá in 
elemente ¡mitologlce. Cu toatá bogaba §i varietatea lor mitu- 
rile rámín ORNAMENTE CONVENfIONALE, galantería le 
miniaturizeazá ¡piná la anulare. 24 

Fire§te sint §i excep^ii. Atunci cínd „Marele Brit a recurge 
la izvoare mitologice, a$a cum se intimplá in Visul unei nopti 
de vara, topeóte in feericul unui vis de sinziene, §i in vis 
totul e posibil, siluetele diafane ale zínelor, spiridu$ilor §i 
muritorilor prin$i in ame^itoarea hora a dragostei, sub baghe- 
ta miraculoasá a nástru§nieului Puck. Numai geniul shakes- 
pearian putea sá imbine, cu o uimitoare arta, lumi atit de 


23 Jacques Morel, La tragédie, Armand Colin, París, 1964, p. 19. 

24 Pierre Albouy, Mythes et mythologies dans la littérature 
fran^aise, Lib. Armand Colin, París, 1969, p. 39. 
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diferite — cea mitológica a lui Tezeu, cea supranaturalá §i 
cea realá, intr-o opera perfect unitará. 25 

Marii scriitori ai Secolului de aur spaniol elibera^i de 
sub canoanele aristotelice, cum o demonstreazá Arte nuevo 
a lui Lope de Vega, promoveazá o artá supusá legilor naturii 
$i firescului, scrisá pentru cei care „$i-au plátit biletul de 
intrare §i care nu cer reguli, ci via^a unde sá se poatá re- 
cunoa§te efectiv 44 . Indiferent de temele care anima Autos 
Sacraméntatele lui Calderón — legende cre§tine sau págine 
transpuse in mitologia creatina, linia simplá a actiunii im- 
bracá carácter alegoric §i, ceea ce le salveazá de rigorismul 
dogmaticii cre§tine este extraordinara viatá care le anima, 
pitorescul situatnlor, adincimea simboücá, virtuozitatea artis- 
ticá si „limbajul poetic aproape sublim 44 . 26 

ín sfir§it Racine, ^dúlcele Racine 44 , poetul tulburátoare- 
lor iubiri, va ridica tragicul uman la o expresie permanentá 
$i universalá. Grafie unei intui^ii geniale a gásit elementul 
esential oare sá salveze mitul §i, implicit tragedia, de la e$e~ 
cul contemporanilor —- verosimilitatea §i adevárul pasiunilor 
omene§ti, reinviind simbolurile legendare pentru a le inscrie 
In planul unei realitáfi interioare. 

Racine face din piesele sale „un lant al pasiunilor 44 §i 
alterneazá, in spiritul atit de scu/mp epocii, douá sentimente 
opuse — speranta §i teama, fatalitatea anticá cedind locul 
dragostei pátima$e, un adevárat hybris care duce la nebunie 
§i crimá. Tragediile sale mitice sint tragedii moderne, cu un 
putemic suflu antic, tragedii de curte 44 dupa indicada lui 
Ravel Elliot, 27 cu personaje grece$ti — prin situaba ín care 
se gásesc $i lumea legendará in care evolueazá §i tipie fran- 
ceze —, seniori §i marchize de la curtea Regelui Soare, prin 
felul de a se exprima §i de a reacciona — politicosi, eleganti, 
rafinati. Este unic modul in care Racine reu$e§te sá sugereze 
impresia unei lumi supranaturale, arhaice, singeroase res- 
pectind cu strictefe regulile clasico, supunindu-le legilor sce- 
nei. Sá nu uitám cá spectacolele se desfásurau in maniera 


25 G. K. Chesterton, Visul unei nopti de vará } in vol. Pater, 
Chesterton, Eliot, Eseuri literare, E.L.U., Buc., 1966, p. 175. 

2tt Roland Derche, Quatre mythes poétiques , Société d’Editions 
d’Enseignement Superieur, París, 1969, p. 142. 

27 Revel Elliot, Mythe et légende dans le thédtre de Racine , 
Lettres Modernes Minard, París, 1969, p. 98. 
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strálucitoare a cur^ii §i cá nimic nu trebuia sa rupá armonía 
gestului §i a euvintului. Marea luí artá constá tocmai in a 
aduce un haos barbar $i primordial in interionil strict al 
formeí clasice, realizínri, remarca G. Steiner, w acea fericitá 
transpozi^ie a unui ideal trecut intr-o forma prezentá*. 28 

ILUMINISMUL deschide perspectiva interpretara FILO- 
ZOFICE a mitului $i urmáre§te definirea si mai ales expli- 
carea originii acestuia. Giambattista Vico elaborind eoncep- 
tul de „mito-poesie u accentueazá elementul fanteziei in ge- 
neza poeziei $i, implicit, a mitului, Omenirea, in accepjiunea 
sa, parcurge trei mari etape — virsta zeilor, a eroilor §i a 
oamenilor, care coincid cu existen^a omului íimitatá la sen- 
za^ia pura, a omului creator de mituri, prin fantezie, §i a 
omului creator de filozofie prin rafiune. 29 Miturile sint rodul 
logicii poetice, anterioare logicii raciónale, expresie primitiva 
$i, deci, figuratá a unui adevár istoric. Vico a fost primul 
filozof care a remarcat cá intreaga existenfa a primitivilor 
e modelatá pe mit, subliniind astfel una din dátele funda¬ 
méntale — exemplaritatea, valoarea arhetipalá rolul sáu 
modelator. 30 

A studia miturile era pentru filozofii francezi ai seco- 
lului luminilor o trecere in revistá a erorilor $i nebuniilor 
omene§ti, „Ocupatie — comenteazá Pierre Grimal 31 — uneori 
distractivá, alteori melancolicá, ca $i cum ai frunzan un ál¬ 
bum unde sint culese imagini ale unui timp revoluti Fon- 
tenelle, de piLdá, in De Vorigine des fables gasea justifiearea 
-acestei grámezi de „himere, reverii si absurditáfi* in men- 
talitatea omului primitiv, in efortul lui racional de a-$i ex¬ 
plica universul. Teoriile sale anunfá SCIENTISMUL POZI- 
TIVIST al lui Auguste Comte, 

Descoperirile arheologice care au seos la luminá vestigiile 
Pompeiului au determinat, in ultimii ani ai secolului, o re- 
surectie neobi$nuitá a mitului antic. Lira cea mai sensibilá 


28 George Steiner, Op. cit., p. 76. 

29 Giambattista Vico, ?tiinfa nouá , Studiu introductiv Nina Fagon, 
Univers, Buc., 1972, p. 134. 

3Ü Cesare Pavese, Dialoguri cu Leuco ?i alte eseuri , Ed. Univers, 
Buc., 1970, p. 200. 

31 Pierre Grimal, Mythologies de la Méditerranée au Gange 9 
París, Larousse, 1963, p. 4. 
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va fi aceea alui André Chénier, supranumit „geniul páginis- 
mului francez 44 , deviza lui : „Sá scriem antice versuri cu 
gínduri noi 44 devine deviza secolului. 

Jn tragedii miturile dezgolite de semnificatiile originare 
devin VEHICULE ALE UNOR DISCUTI POLITICE, FILO- 
ZOFICE, MORALE, intruchipári ale idealurilor iluministe. 
Voltaire, cel care a fost, dupa expresia lui Victor Hugo, nu 
un om ci „un veac 44 atribuie tragediilor valori antidinastice, 
antifeudale, antielericale, iar miturilor antice noi sensuri in 
concordantá cu názuintele epocii lui. Ca §i lui Voltaire tra¬ 
gedia de inspirare miticá ii servente lui Vittorio Alfieri pen- 
tru a exprima in tipare clasice idealul moral §i eroic al timpu- 
lui sáu. „Omul nou in ve§mint clasic 44 , cum il prezenta De 
Sanctis, adept al regulilor si admirator al teatrului antic i$i 
propune sá reia motivele mitologice cunoscute, deoarece „a 
lúa, a varia §i a face proprii teme deja trátate 44 i se pare mai 
difícil decít un subiect de invente proprie. 32 Alfieri atribuie 
mitului antic sau biblic semnificatii simbolice, intr-o pers- 
pectivá general-umaná $i in acela§i timp il adapteaza noilor 
exigente teatrale, apropíate mai mult de spiritul melodramatie 
decít de cel tragic. 

REVALORIFICAREA miturilor íncepe odatá cu ROMAN- 
TISMUL §i este determinatá de interesul pentru folclor §i 
crea^üle órale, de cercetárile arheologice §i descoperirea „cár- 
tilor de lut 44 in toamna anului 1872 de catre George Smith,, 
de investigarea artei popoarelor primitive. 

Caracteristic secolului al XlX-lea este prezentarea mito- 
logiilor din unghiul unor discipline diverse, dintre care Lu¬ 
cían Blaga enumera etnología, filozofia, sociología, psihologia^ 
istoria §i literatura. 33 O importan^ deosebitá ín in^elegerea, 


32 V, Alfieri, Tragedie , vol. II, Firenze, Le Monnier, 1926. 

33 Lucían Blaga analizínd problemática mitului §i a magiei $i a 
raporturilor lor (Despre gindirea magicá , Fundaba pentru literatura 
si arta, 1941) infáli$eaza principalele puñete de vedere formúlate de 
cereetátori cu privire la mit. Scientismul pozitivist $i mai ales Auguste 
Comte considerá mitul o fazá spirituala depá^itá „primul stadiu al 
progresului omenirii“, un stadiu perimat al valorilor umane. §coala 
antropológica germaná $i reprezentantul ei de frunte Max Müller de- 
preciazá egal mitul, cind vede in el doar o forma primitiva a $tiintei 
si religiei. Tendinta §colii engleze este mai ales de a explica mitología' 
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explicarea §i mai ales raportarea mitului la literatura ii re¬ 
vine §colii romantice germane, prin fra^ii Schlegel, care sub 
influenta lui Vico prefigureazá resurec^ia mitologiei in spi- 
ritul nou al filozofiei. Ca $i fra^ii Schlegel, Fr. W. Schelling 
considera mitología (Filozojia mitologiei si a revelatiei, Filo - 
zojia artei) condi^ia permanentá a artei. Ca si ei distinge mi- 
tul de alegorie, socotindu-1 nu numai produsul fanteziei in¬ 
conciente a íntregului popor, ci al individului, fapt ce-i 
permite sá recunoascá drept poeti mitici pe Shakespeare, 
Cervantes, Goethe §i personaje mitice pe Don Quijote, Lear, 
Falstaff. ln plus acceptá ¡?i mitologia crestiná, C a subiect de 
artá, $i-i sesizeazá stpecificul — tendinta spre alegorie fatá 
de caracterul simbolic al celei antice. 

Momentul Wagner—Nietzsche ocupa un loe aparte in 
estética mitului. Pentru Richard Wagner mitul reprezintá cea 
mai autentica expresie a omenescului §i in Opera und Drama 
íi explieá originea sub influenta antropomorfismului lui Feu- 
erbach, prin cauze care \in de ímprejurárile de via^á §i struc- 
tura mentalá a individului. Fára a neglija fondul mitologiei 
eline, preferinfa sa se indreaptá ínsá spre vechile mituri au- 
tohtone, nibelungii fiind considera^ o sursá tot atit de im- 
portantá pentru literatura germana cum fuseserá poemele 
homerice pentru greci. „Marele de la Bayreuth* realizeazá 
prin tetralogia Inelul Níbelungilor cea mai desávirsitá intru- 


prin elemente empirice, ín perspectiva psihologiei intelectualist-aso- 
ciationiste a evolutionismului. Lui E. B. Tylor (Primitive culture) 
ii este proprie teza despre originea „animistá u a mitologiei, lui 
W. Wundt (Psihologia popoarelor) cea despre gindirea asociativá; 
— fantezia plásmuitoare de mituri a primitivului este atrasa de „fapte 
care stírnesc afecte violente” (boalá, moarte, nebunie, eclipse solare, 
secetá, inunda^ii). Sociologii francezi vád ín mituri fie reprezentári 
colective ale popoarelor — Émile Durkheim, fie produse ale mentali- 
tátii primitive bazatá pe „Legea participatiei” — Lévy-Brühl. In opo- 
zifie cu scientismul pozitivist unii ginditori pretuiesc mitul mai mult 
decit §tiinta — ca Ludwig Klages sau mai mult decit istoria — ca 
Schelling. Ludan Blaga analizind aceste ipoteze formúlate pe mar- 
ginea mitului respinge atit atitudinea depreciativá a acestuia, cit §i 
pe cea care il supraevalueazá ín dauna $tiintei $i a istoriei. Mitul, 
ca §tiin^a $i istoria, este determinat in acceptiunea filozofului 

román de „matricea stilisticá“ a omului, a popoarelor, a insului ; este 
ansufle^it de „acelea$i categorii abisale*. Matrlcea stilisticá, precizeazá 
Blaga, „imprumutá mitului suprema demnitate ce o poate avea o 
creare orneneascá, demnitatea UMANA“ (p. 88). 
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chipare poética a Walhalei germanice §i revolutioneazá §i 
muzica, §i dansul, §i poezia dramática intr-o sintezá asemá- 
nátoare teatrului antic greeesc. 

Creaba wagnerianá §i-a gásit o strálucitá argumentatie 
in lucrarea lui Friedrich Nietzsehe, Die Geburt der Tragódie 
cius dem Geiste der Musik . ¡In acceptiunea lui Nietzsehe tra¬ 
gedia eliná reprezintá o imbinare intre elementul apolinic $i 
cel dionisiac, intre lumea seninátafii, echilibrului §i ra^iunii 
si cea a betiei, dezordinei $i irationalului. Pe plan estetic 
apolinicul constituie incercarea de a umaniza lumea, prin 
armonie, iar dionisiacul confundare cu cosmosul, printr-o 
tráire frenética, mitul echivalind cu o forfá care transformé 
suferinta ín viziune a frumusetii, transformare imaginativa a 
vitalismului dionisiac, prin mijloace apolinice, in artá. Cu 
Nietzsehe se produce, a$a cum preciza Tudor Vianu, un ele- 
ment decisiv in valorificarea mitului : „0 dezintelectualizare* 
ce permite interpretarea lui ca „teren fecund al artei $i cul~ 
turii*, „ca o putere a vietii $i creatiei*. 34 

Prin creafia lui Holderlin se realizeazá un fapt de o im- 
portantá vitalá in íntelegerea lumii antice $i, implicit, a mi¬ 
tului. Dacá de la Rena$tere piná la neoclasicismul german al 
lui Goethe $i Schiller, viziunea asupra Greciei era cea a lui 
Wincketmann din Istoria artei antice delimitatá in cadrele 
„simplitátii nobile si máretiei calme 11 . Holderlin a tráit $i a 
gíndit o alta lume. „Ultimul efeb al elenismului german*, 
cum íl nume$te Stefan Zweig, a fost primul modern care a 
intuit acea NACHTSEITE elinicá — NATURA NOCTURNA 
si trágica a grecilor. Zeii pe care ii invocá in poemele sale 
nu sint divinitá^ile homerice ale Olimpului, ci zeii unui uni- 
vers aorgic, ai unei lumi arhaice — lumea lui Uranus §i 
Cronos. 

Atras de o única §i permanentá tema — „ZEUL MITU- 
LUI“, dupa propria-i expresie, considera miturile nu doar 
„expresii ale unei inertii fórmale cu pojghitá antichizantá, ci 
idei §i indici ale unei zguduitoare tráiri*. 35 Zeii Greciei nu 
íi apar ca simple valori cultúrale, teme ce urmeazá a fi poe- 


34 Tudor Vianu, Filozofie si poezie , Ed. Enciclopédica románá^ 
Buc., 1971. p. 41. 

35 Edgar Papú, Holderlin , poetul solar, Secolul 20, 2/1970. 
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tizate, metafore sau simboluri, ci exjperieafcá vie, realitate, 
natura, forte atotcuprinzatoare, destin omenesc. Umanitatea 
eroicá in care crede e produsul naturii, Diotima este ñica 
soarelui. Poetul preconizeazá reintoaroerea la zeitáfile eos- 
mice, pñn jertfa creatoare a lui Empedocle. Aruncindu-se ín 
moartea purificatoare, prin puterea focului, eroul gaseóte ple- 
nitudinea vietii. Incercarea de a RESACRALIZA mitul rá- 
mine insá, ca si la Wagner §i Nietzsche, o expeiientá tragic 
izolatá, aflatá sub semnul amurgului zeilor. 

Cu Holderlin se statomice^te §i functia demiurgicá a 
poetului in cosmos. Heidegger preciza cá „poezia este in- 
temeiere, ctitorie, prin cuvint in cuvint (...). Poetul da 
nume zeilor si numeste tóate lucruríle ce sínt... Poezia este 
intemeierea existentei prin cuvint... 4136 Autorul lui Empedo¬ 
cle i§i descoperá vocatia sa de ^constructor mundi 44 . 

Romantismul impune mitul ca UN TEREN FECUND AL 
ARTEI $1 CULTURII, AL VIE^H $1 AL CREA^IEI. Dupa 
spectacolul cu Tannháuser (1861) Baudelaire exclama entu- 
ziasmat : „Mitul este un arbore care creste pretutindeni, ín 
orice climat, sub orice soare, spontan si fárá buta§i u . 

Savanfii secolului XX trateazá mitul dintr-o perspectiva 
noua deplasínd accentul de pe „fictiune“, „náscocire 44 , afa¬ 
bula 44 pe historie adevárata 44 . Cercetárile etnologilor, psiho- 
logilor, istoricilor religiilor §i ai culturii se refera mai ales 
la miturile societátilor arhaice care pástreazá caracterul de 
sacralitate, de revelare primordialá §i model exemplar. Este 
explorat acel „ARHE 44 al culturii §i spiritului, cáruia íi sint 
proprii miturile vii, miturile traite. 

Cel mai autentic mitolog al veacului, Mircea Eliade, con¬ 
sidera miturile „vii 44 atunci cínd fumizeazá modele pentru 
comportamentul uman si conferá, prin aceasta, semnificafie 
§i sens existenfei. Modelele transmise din timpurile cele mai 
vechi nu dispar, nu-§i pierd puterea de actualizare, arhetipul 
continuá sá fie creator de valori pentru con^tiinta moderna. 
Dacá in societátile arhaice exprimau ADEVÁRUL ABSOLUT, 
O ISTORIE SACRA, O REVELARE TRANSUMANÁ care are 
loe in zorii acelui GRANDS TEMPS, mitul fiind REAL, SA- 
CRU, EXEMPLAR §i REPETABIL, noutatea lumii moderne 


36 Heidegger, HÓlderlin si esenfa poeziei, Secolul 20 , 2/1970. 
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se traduce printr-o revalorificare a lor la nivelul PROFAN. 
Laicízate, degrádate, complétate, miturile §i infiripárile mitice 
se reintilnesc pretutindeni. Omul este „prizonierul intuitiilor 
sale arhetipale create din momentul in care a luat cuno§tintá 
de situaba. sa in Cosmos^. 37 

Interpretarea pe care Mircea Eliade 38 , acest Bachofen al 
secolului nostru, a dat-o mitului, a avut un ecou deosebit in 
cultura moderná. Prin teoriile sale se accentueazá functia ar- 
hetipalá a mitului, ca moclel exemplar ale cárui semnificatii se 
pot schimba de-a lungul secolelor, cu putere de actualizare $i 
mesaj inepuizabil. íntelegerea mitului ca o permanentá a 
culturii umane, cu fortá de innoire nelimitatá, face posibilá 
reluarea in tóate epocile a unor teme §i motive care, adáp¬ 
tate noilor imprejurári, rámin valori estetice indiscutabile §i 
dobindesc profunde semnificatii ideologice. Prin reíntoarce- 
rea la acel ILLO TEMPORE, la acel univers primordial, se 
exprima o nevoie proprie a fiintei umane náscutá din dorinfa 
de certitudini, de esenfe §i simboluri perene. Acest „étemel 
retour w semnificá in acela§i timp íntoarcerea la izvoarele vie- 
tii, la timpul pur al inceputurilor care, prin repetabilitate, 
se identificá cu etemitatea. Ea echivaleazá de asemenea cu 
íncercarea de a recrea lumea, de a reconstituí perfectiunea 
originará. Arta devine taumatúrgica, functia poética — plás- 
muitoare de mituri, iar artistul un constructor mundi. 

Tot asupra miturilor apartinind societátilor primitive se 
opresc §i structurali§tii, in aceste culturi ínchise §i stabili- 
zate schemele fiind mai usor de observat §i de analizat. 


37 Mircea Eliade, Traité cThistoire des religions, Payot, París, 
1964, p. 363. 

S-au sesizat, §i pe buná dreptate, únele carente ín intelegerea 
mitului de catre Mircea Eliade, carente care t* n m ai ales de aceen- 
tuarea hieroíaniei ín dauna realului. Miturile nu sint numai, sau in 
primul rind, historie sacrá w , ci fenomene complexe care semnificá $i 
tráire, §i cunoa^tere, §i cristalizare, $i norme de reflectare. A§a cum 
íoarte exact remarca Nicolae Balota (Mitologie pi románese — Fa¬ 
milia, 11—12/1969), gindirea miticá nu e lipsitá de categoría timpului, 
omul arhaic nu tráie^te in atemporal. Structufa timpului sáu este 
insa una dualá „sacrá $i profana*. Timpul mitic nu este aladar un 
timp istoric trecut. El este o PREZENTA in repetitia continuá. Tráirea 
miticá este tráire in prezent. Omul care tráie^te mitul cautá (repetind 
un gest sacru sau originar) sá realizeze exemplarul. 
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Claude Lévi-Strauss, autorul Antropólogiei structurale , acordá 
o valoare generalizatoare eoncluziilor oferite de studiul mi- 
tului arhaic, istoria miticá prezentindu-i „paradoxul de a fi 
simultan rupia legatá de prezent 44 . Rupia, deoarece strá- 
mo$ii sint „creatori w si legatá, de la apanda lor petrecindu-$e 
doar evenimente a cáror „recurentá $terge periodie specifi- 
cul lor u . 39 Limitele structuralismului ies in evidenta mai ales 
atunci cind metoda este aplicatá la eereetarea istoricá, la stu¬ 
diul dialectic al evolutiei fenomenelor. 

Psihologia are ín vedere tot miturile arhaice stabilind 
corespondente íntre incon$tient §i structurile mitice. Pe baza 
analogiilor existente íntre psihologia primitivului $i cea a 
nevropatilor, íntre eu $i psihologia masei, Sg. Freud intro¬ 
duce notiuni frecvente ín limbajul psihanalizei : incon^tient, 
complex, libido ($i mijloaeele sale de apárare — refulare, re- 
gresiune, identificare, proiectare). 40 Pornind de la paralele 
descoperite íntre vis §i mit se afirma cá primul, prin rádá- 
cinile sale infantile, coboará in „preistoria“ individului, ce- 
lálalt ín „preistoria 44 rasei, visul exprima múltiple nuante ale 
complexelor personale, iar mitul ale complexelor primitive 
comune íntregii rase. Pentru Cari Gustav Jung vísele sint 
reflexe „ale proceselor subterane ale psihicului 44 41 , iar arhe- 
tipurile incon§tientului colectiv echivalente ale factorilor psi- 
hici. Dacá Freud se referá la ideea incon^tientului colectiv 
legat de sexualitatea infantilá, Jung are in vedere incon^tien- 
tul social raportat la arhetipul gindirii primitive. 

Influenta psihanalizei asupra criticii 42 $i literaturii con- 
temporane a fost enormá, tezele lui Freud si Jung au tentat 
$i numero^i dramaturgi dispu^i sá analizeze cazurile mala- 


Claude Lévi-Strauss, Gindirea sálbatica , Ed. $tiintificá, Buc., 
1970, p. 403. 

40 Dr. Sg. Freud, Tótem et tabou. Interpretaron par la psycha- 
nalyse de la vie sociale des peuples primitifs, París, Payot, 1932; 
Psychologie collective et analyse de moi, traduit par S. Jankélévitch, 
Payot, París, 1924. 

41 C. G. Jung, Psychologie et religión , traduetion par Marthe 
Bergson et Gilbert Cahen, Ed. Buchet/Chastel, París, 1959, p. 43. 

42 Ch. Baudouin, Psychanalyse de Vart , Librairie Félix Alean, 
París, 1929 ; Charles Paul Mauron, Des métaphores obsédantes au 
mythe personneL Librairie José Corti, París, 1963 ; Gastón Bachelard, 
Psihanaliza focului , Sec . 20, 2/1970, Paul Di el, Le symbolisme dans 
la mythologie grecque, París, 1952. 
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dive, substituind fatum-ului antic §i ideii de destín un eon- 
cept de fatalitate orgánica, de ereditate morbidá. Se creeazá 
ínsá o falsá perspectiva socialá, deturníndu-se sensul adevárat 
al relatiilor §i raporturilor sociale, in favoarea sondarii zo- 
nelor incerte ale incon^tientuluL Lucían Blaga reproba inter- 
pretárii psihanaliste a mitului faptul cá il reduce la simbo- 
luri ale tráirii subcon^tiente, la amintiri embrionare §i in- 
fantile, la visuri imaginative, creare a unor idei refulate. 43 
Atitudinile si valoríficárile axiologice ale omului nu pot fi 
lásate ín penumbra incon^tientului, aláturi de tendinte, in- 
stincte $i reflexe, ele sint, precizeazá ?i C. I. Gulian, „rodul 
libertátii §i cunoa$terii u umane. 44 

Sub semnul psihologiei nevrozelor, pradá pasiunilor §i 
sentimentelor devoratoare determínate de ereditatea mala- 
diva, membrii familiei Mamón se zbat ín dezlántuiri sálbatice 
de urá §i rázbunare. Eroina o’neillianá (Din jale se intrupeazá 
Electra) nu mai sanctioneazá o crimá, in numele dreptátii §i 
al unui ínalt comandament moral, ci este o refulatá ale cárei 
fapte stau sub imperativul biologicului. Problema ereditátii 
nu e stráiná nici Electrei lui Hofmannsthal, nici celor ale lui 
Benedito Pérez Galdos, Gerhart Hauptmann, Giraudoux sau 
Margueritei Yourcenar. 

Un curent filozofic care $i-a pus amprenta asupra unei 
substancíale pár^i din literatura ultimilor decenii a fost exis- 
tentialismul. Pornind de la ideea ca orice individ se define§te 
prin actele sale §i oríce act presupune o alegere, Oreste (Les 
mouches) í§i alege deliberat libertatea sa de om. Fatum-ul 
nu mai acfioneaza, omul i§i creeazá singur destinul $i i¡§i asu- 
má ráspunderea faptei. Sartre asmplificá filozofia disperárii, 
libertatea de opCiune a lui Oreste íl duce la insingurare, ce- 
tatea il respinge si il obliga la un tragie exiL Aceea§i proble¬ 
mática a alegerii faptei libere, in depliná concordantá cu 
vointa eroului, si nu in funche de un dat exterior, este pro- 
prie ¡§i Antigonei lui Cocteau sau Antigonei lui Anouilh. 

Indiferent dacá dramaturgii scriu sub semnul esteticii 
lui Nietzsche, al psihanalizei lui Freud sau al filozofiei exis- 


43 Lucían Blaga, Despre gindirea magica, p. 58. 

44 C. 1. Gulian, Istoria , omul $i cultura , Ed. Política, Buc., 1970, 
p. 106. 
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tenfialiste, preferirla pentru mituri se Inserie ea o coordonatá 
fundamentará a teatrului modem. Pentru greei miturile au 
constituit ráspunsuri grave date de imaginaria poefilor pro- 
blemelor pe oare omul nu inceteazá sá §i le puna despre na¬ 
tura §i destinul lui. Pentru moderni sint o formá de expri- 
mare a obsesiilor §i angoaselor omului alienat si frámíntat 
de grávele probleme existentiale implicínd orice eludare a 
SACRULUI. 

Reluarea miturilor antice ín parametrii culturii contem- 
porane urmeazá douá modalitá^i esen|iale — una pe care am 
numit-o NEOCLASICA, scriitorii reeditind miturile in toatá 
demnitatea §i marera lor trágica, nepermitindu-§i decit o ex- 
presie mai concisa §i mai lócala : Hauptmann (Atrizii), André 
Suarés (Oreste) sau Cocteau (Antigone, Oedip-Roi). Fárá sá 
reprezinte o RESACRALIZARE, se contureazá, cum remarca 
Clio Mánescu, o nostalgie a unor valori stabile, un fel de 
nostalgie a sacrului, ín afara domeniului religios propriu-zis, 
depá§ind sferele misticului pentru a accede fie sfera esteti- 
cului la Hofmannsthal, fie a eticului la Giraudoux sau Anou- 
ilh. 45 §i o alta modalitate foarte frecventá pe care am numit-o 
DEMITIZANTÁ prin care scriitorii se distanteazá fafá de temá 
§i o supun modificárii propriei fantezii : Gide (Le Roi Can - 
daule) 9 Cocteau (Machine infernóle), Anouilh (Antigone) sau 
Giraudoux (Electre). In acest caz miticul nu mai este identic 
cu mitologicul, figurile sublime altádatá dobíndesc acum un 
sens parodie. 

Alteori mitul antic devine un simplu pretext, nemaiexis- 
tind decit aproprieri fórmale cu arhetipul cunoscut, ca in 
titlul piesei lui Tennessee Williams Orfeu ín infern sau in cele 
ale lui T. S. Eliot The Family Reunión sau The Eider States 
man (Marele om de stat). Notiuni ca NEMESIS, CATHARSIS 
sint cuprinse intr-un sistem contemporan, cel al Lordului 
Claverton amintind traiectoria anticului Oedip. 

De la antici la moderni miturile au trecut printr-o con¬ 
tinua metamorfozare, iar odiseea lor a cunoscut numeroase 
avataruri. Antichitatea a creat metafore de propor^ii uria§e. 
Recrudescenta acestor metafore reprezintá un fenomen de 


45 Clio Mánescu, Mitul antic elen $i dramaturgia contemporaná, 
Editara Univers, Buc. t 1977, p. 85. 



asimilare dar §i de reflectare a unei alte epoci. Semnlfica^iUe 
se comprima dar se §i dilata, in acela§i timp. Este vorba de 
o dialéctica a valorilor in cadrul aceluia§i motiv. Desigur cind 
nu e un simplu travestí. O privire retrospectiva in istoria 
eulturii ne indica faptul cá omenirea are nevoie de miturL 
Cind cele existente nu-i mai ajung í§i creeazá áltele. Mitul 
— ca un efort sublim de generalizare incearcá sá aco.pere o 
arle cit mai mare de problemática umaná. El reprezintá o 
PERMANENTÁ A CULTURILOR. Regásirea lui poate ín- 
semna si bogare, prin reevaluare, dar §i sárácie de inspirare 
prin preluare simplá $i atít. 

Reintoarcerea la mit a devenit o devizá — refugiu in fa£a 
unui secol care ucide poezia. Dar a devenit §i un refugiu in 
fata unei realitáti care se cere descrisá fárá nici o umbrá de 
disimulare. Prin reluarea unui motiv mitic autorul modern, 
aráta Edgar Papú, se poate exprima pe sine §i intreaga sa 
epocá —, aici nemaifiind vorba de „demitizare §i de inver¬ 
sare, ci de un alt teren de creare cu totul complementar ce- 
lui vechi ;t . 46 Personajele mitologice din antichitatea eliná au 
fost mereu readuse in literaturá, ele abundá in drama con- 
temporaná clevenind expresia unor preocupan si probleme ale 
epocii noastre. Desigur s-au operat numeroase transforman 
in structura operei literare la nivelul situatiilor dramatice, a 
personajului, a limbajului, in esenta tragicului. Chiar atunci 
cind structura simbolului se pástreazá nealteratá, mitul do- 
binde§te noi semnificatii. Roland Barthes semnala : „Forma 
nu anuleazá sensul mitului ; ea nu face decit sá-1 indepárteze, 
sá-1 tiná intr-o stare de disponibilitate. Sensul va constitui 
pentru forma un fel de rezervá instantanee de istorie, o bo¬ 
gare cuceritá, pe care o po^i apropia sau indepárta intr-un 
fel de altemantá rapidá. tt 47 

Mitul rámine pentru dramaturgia contemporaná o RE¬ 
ZERVÁ DE ISTORIE, a cárei apropiere inseamná fcranspu- 
nerea in atmosfera §i in problemática zilelor noastre. Moda- 
litatea este proprie, a§a cum vom íncerca sá demonstrám, §i 
dramaturgiei románe§ti. 


46 Edgar Papú. Ideea de „Reluare“ ín veacul nostru , Secolul 20, 
10 , 11, 12/1971. 

47 Roland Barthes, Mythologies , París, Éd. du Seuil, París, 1957, 
p. 225. 
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II. MITURI UNIVERSALE IN CONFIGUKATII DRAMATICE 


1. MITUL ANTIC REGASIT 


„ Original itatea unui popor nu se manifestó numai 
in creafnle cc-i aparfin, ci ?i In modul cum asi- 
mileazá motívele de larga circulare" 

Lucían Blaga 


Cu primele decenii ale secolului al XlX-lea ne aflám in 
pliná dezvoltare a culturii románesti. Realizatá in salturi 
uria§e nu a determinat dispute literare speetaculoase ca in 
Franta, fácind posibilá coexisten^a $i intrepátrunderea elasi- 
cismului, luminismului $i romantismului. In citiva zeci de 
ani }árile románesti au pareurs un proees istoric cáruia in 
Oecident i-au trebuit citeva secóle. Ineluderea tírzie in cir- 
cuitul lumii modeme a favorizat scurtarea fazelor de evo- 
lufie, acea „ardere a etapelor 44 *, cind „virstele u s-au ínter- 
ferat si s-au suprapus de multe orí, s-au completat §i s-au 
imbogátit reciproc. Sint ani de deosebitá emulatie intelec- 
tualá, care íl indreptá^eau pe Alecu Russo sá afirme : „In 
16 ani, de la 1835 la 1851, mai mult a tráit Moldova decít in 
cele cinci sute de ani istorice de la descálecarea lui Dragos 
la 1359, piná in zilele párintilor no§tri u 2 . Putera vorbi de o 
adeváratá foame de cultura si civilizare a unui popor sen- 
sibil la frumos, care í§i deschide orizonturile la suílul ín- 
noitor al Apusului, inglobindu-1 insá in zaristea matricei pro- 
prii. Europenizare, fárá a se renunta la specificul traditiilor 
nafionale — iatá deviza Daciei literare. 

Propensiunea pentru studiul mitologiei greco-romane se 
inelude in sfera de ínteres a intelectualilor no$tri fatá de an- 
tichitate, preocupárí enciclopedice izvoríte din renasterea sen- 


1 Paul Cornea, Originile romantismului románese , Ed. Minerva, 
Bueuresti, 1972, p. 605. 

2 Áleeu Kusso, Piatra teiului , E.P.L., Bueuresti, 1963, p. 12. 
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timentului national ái originii $i din dorinta emancipárii’ nea- 
mului. Hotáritoare rámine formaba clasicá a cárturarilor, tra- 
di^iile foarte vechi fiind sesizabile incá din época scrierilor 
in limba slavoná. Ouvintárile din literatura patristicá bizan- 
tiná ale oratorului Grigore de Nazianz, traduse la ínoeputul 
secolului al XV-lea moldav, confin primele referiri la MITO¬ 
LOGIA anticá, primele note explicative despre zeitáfile Olim- 
pului. 3 

Literatura veehe románeascá abundá ín trimiteri la mi¬ 
tología eliná §i romana —* argument peremptoriu pentru a 
demonstra si pe aceastá cale descendenfa latina a poporului 
román. „De la Hím ne tragem 44 afirma cu convingere, in se- 
colul al XVII-lea, Grigore Ureche. Dupa aproape douá veacuri 
Chesarie, in Prelada Mineului din luna ianuarie (Rímnic 1779), 
proba cu elemente mitologice originea a numeroase obiceiuri 
románe§ti care provin „ori de la Traianu, sau de la mare 
impárat Constandinu u . 4 

Apelul la mitologie se face alteori in manierá livrescá, 
din necesitáfi stilistice, exprimarea cápátínd astfel strálucire 
$i erudifie. Ca §i Homer care invoca muzele la inceputul Ilia- 
dei, Mirón Costin recurgea la aceea^i tehnicá oratoricá, adre- 
síndu-se ín Istorie ín versuri polone despre Moldova si fara 
Románeascá n muzei sarmate“, zeifelor din Helicón, cintáre- 
telor din Helespont, Aretuzelor §i Pieridelor, Dianelor din 
Ásiria. 5 6 

Mult mai tirziu, in poezia celui mai desávir$it romantic 
al literaturii noastre, Mihai Eminescu, reluarea miturilor an¬ 
tice se va face din nevoia de a exprima adeváruri existen- 
fiale fundaméntale ín forma armonioasá, echilibrata §i seniná 
a aticismului. „A inváfa vocabule latine pe dinafará^fárá a 
fi pátruns de acel adinc spirit de adevár, de pregnanfá §i de 
frumusefe a antichitáfii clasice — preciza poetul — a ínváfa 
regule gramaticale, fárá a fi pátruns acea simetrie intelec- 
tualá a cugetárii antice, este o muncá zadamicá, o litera fárá 
ínfeles. 44 6 


3 Dim. Pácurariu, Clasicism $¿ tendinfe clasice in literatura 
romana, Cartea románeascá, 1979, p. 25. 

4 loan Bianu, Nerva Hodo$, Bibliografía románeascá veche 

(1508—1830), II, Bucure^ti, 1910, p. 234. 

6 Mirón Costin, Opere, E.S.P.L.A., Bueure$ti, 1958, p. 218. 

4 Apud Dim. Pácuradu, Op. cit ., p. 259. 
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Studiul mitologiei clasice constituie una din disciplínele 
de bazá ale ínvátámintului umanist predata la Academiile 
domne^ti din Bucure§ti §i Ia$i, la gimnaziul din Blaj, la $coala 
de la Sf. Sava, la Pensionul lui Victor Cuénim, la §coala 
Filarmonicá sau la Conservatorul filarmonic dramatic din Ia§i. 
Incá din primele decenii se incearcá definirea mitologiei ca 
„o zicere greceascá“, ce cuprinde istorii fabuloase despre zeii 
§i eroii vechimii, ale cáror fapte sint interprétate ca alegorii 
ale fenomenelor cosmice. De la inceput mitología este consi- 
deratá drept una din cele mai importante forme ale culturii 
umane, a cárei cunoa§tere devine obligatorie pentru orice 
natiune civiliza-tá. n Poate cineva, se íntreba Stanciu Cápa- 
tíneanul, sá se plimbe vreadatá prin biblioteci, prin galerii 
§i prin muzee, fárá ca mai intii sá aibe cuno^tin^e de aceste 
§tiinte w ? Profesorul $eolii Nórmale din Craiova i§i propunea 
prin Mitologie pe Limba Románeascá (1830), prima lucrare 
de aeest fel, din cite cunoa§tem, „sá arate to^i zeii $i zei^ele 
vechimii grece$ti §i romane§ti, cu alegoriile lor dezlegate in 
intelesuri de ínvá^áturi fire^ti <$i moralice§ti u . 7 Este o ín- 
cercare de explicare a mitologiei, un fel de manual asemáná- 
tor celor apárute in secolul al XVI-lea european. ( Uhistoire 
des Dieux de Gyraldi, 1548, Mythologie de Natale Conti, 1551, 
Les Images des Dieux de Vincenzo Cartari, 1556.) 

§i >ui Alexandru Odobescu, cáre prefata in 1879 Pove$- 
tile unchiasului sfátos, Basme páginesti intocmite de Petre 
Ispirescu, „MITURILE religiunii anticilor Eleni 44 ii apar ea 
„o in vacatura folositoare §i ínlesnitá pe care cárturarii o do- 
bíndesc, cu anevoin^e mari, prin studii indelungate §i gre- 
oaie“. 8 Mitologia este privitá de asemenea ca un 1v model pa¬ 
tera^, izvorul cel mai important al culturii. Numai aborda- 
rea subiectelor mitologice, considera dr. I. Kiriac, poate ri- 
dica creatorul la „apogeul aspiratiilor intelectuale u §i poate 
conferí operei „rásunet universal. 9 Mitologiei i se atribuie §i 


7 Stanciu Cápáííneanul, Mitologie pe Limba Románeascá , 1830. 

3 Din pove$tile unchiasului sfátos . Basme páginesti intocmite de 
Petre Ispirescu , cu o precuvintare de A. I. Odobescu, Bucure^ti, Tipo¬ 
grafía Academiei Romane, 1879, p. IX. 

9 Dr. I. Kiriac, Mythologie , I, II, Bueure^ti, Tipografía profesio¬ 
nal Dimitrie C. Ionescu, 1920—1921, p. 5. 
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func#a de „nisus formativus a , de formare §i modelare a „spi- 
ritului §i gustului“ 10 in contact cu cele mai desávír^ite ca- 
podopere. Intelegerea ei se face in mod dlalectic, ca o disci¬ 
plina activá, deschisá, in care miturile circula §i se íntre- 
pátrund, capátá originalitate in funche de specificul fieeárui 
popor. 11 

In numeroase cazuri se stabilesc analogii §i paralelisme, 
uneori fanteziste, intre ¡mitologia greco-romaná §i cea romá- 
neascá. Este un aspect deosebit de importante vehiculat mai 
ales de curentul latinist, asupra cáruia vom reveni, §i anume 
demonstrarea §i prin intermediul mitologiei a unitá^ii natio- 
nale a neamului si a continuitá^ii lui in Dada. Gregoriu Sila§i 
afirma in acest sens : „ Mitologia este un testimoniu strigátor 
pentru latinitatea noastrá, pentru faptul cá noi románii da- 
ciani nu sintem nicidecum o na^iune nouá de origine meste- 
catá, ci pur §i simplu continuare modificatá dupa loe §i timp 
a románilor celor vechi u . 12 

Lucrárile apar fie ca simple traducen cum sint cele rea¬ 
lízate de St. Miháileanu dupa E. Economopol 13 sau de Mar- 
gareta R. Canianu 14 dupá Hey. Alteori sint prelucrári fácute 
cu gustul $i finetea eruditului Al. Odobescu, care neia intr-o 
manierá proprie Tales of ancient Greece — lucrarea autoru- 
lui in mare vogá la sfirsitul secolului — G. W. Cox (prelu- 
cratá §i in Franta de Mallarmé). Tonul folosit de Petre Ispi- 
rescu in Povestirile unchiasului sfátos este cel al glumei le- 
jere, al pove^tilor de la §ezátorile sáte^ti, París fiind de piLdá 
„mocirtanul w , Zeus „plescariul u , „tartorul u sau „procletul de 
unchie§ u . 

¿j>i numeroasele editii ilústrate ale mitologiilor semnate 
de G. Popa-Lisseanu, dr. I. Kiriac, I. Cutui sau G. Dem. An~ 


10 Demetriu N. Preda, Mythologia grecilor , románilor si a egip- 
tenilor , Bucure$ti, 1863. 

11 Dimi trie Iarcu, Mitologia (Prescurtatá), Tipografía Lucra tori- 
lor asocia#» Bucure$ti, 1867. 

32 Gregoriu Sila§i, Románul in poezia sa poporalá, Transilvania, 
an. IX, nr. 18—23/1876» Bra§ov, 15 sept.» p. 206. 

13 $t. Micháileami, Mitologia d\ipá E. Economopol, vol. I, Bucu- 
re$ti, 1900. 

14 Margareta R. Canianu, Legende din mitologia greacá $i ro¬ 
mana traduse dupá Hey. Bucure$ti, Ig. Ilaimann, f.a. 



dreescu 15 , printre cele mai eunoscute in secolul nostru, sint 
concepute tot ca manuale ^colare mai mult sau mai putin 
complete, mai mult sau mai pu^in pedante, inspírate fie din 
antici — Homer, Hesiod, Pindar, Virgilius, Apulleius, Ovi- 
diu — fie din modemi : R. Ménard, R. Comímelin, G. Schwab, 
F. Nosselt, O. Semann $i lexiconuí mitologic al lui Roscher. 
Mitólogie clasica a lui Lazar $áineanu, apárutá la hotar de 
secol ni se pare cea mai interesantá, nu atit .prin prezentarea, 
destul de comuna a faptelor, ci prin comentariile capitolelor 
íinale. Bun cunoscátor al celor mai recente teorii asupra mi- 
tului (teoría alegoricé a lui Baeon, cea a lui Dupuis — Orí- 
ginea tuturor cultelor $i Creuzer — Simbólica, a lui Euhe- 
mer §i Spencer despre cultul strámosilor, cea antropológica 
a lui Bastian, Waitz, Andtew Lang), Lazar §áineanu i§i de- 
fine^te §i un punct de vedere propriu. Ca §i elenistul Otfried 
Müller (Prolegomene la o mitólogie stiintijicá) consideré mi- 
tul rezultatul unei ac^iuni incon^tiente, produsul spontan al 
imaginaren Accentuind rolul fanteziei in na^terea miturilor, 
nu poate fi de acord cu interpretarea lui Max Müller care 
reducea mitologia la un pur verbalism, la o boalá a limba- 
jului. 16 

Lucrárile menfionate au meritul de a fi prezentat $i ana- 
lizat miturile cele mai eunoscute §i de a le fi ínteles drept 
unul din principalele izvoare ale eulturii umane. Dar, fárá o 
metodá de cercetare riguros $tiinrficá, s-a ajuns la expli- 
carea genezei miturilor doar ca reflex al fortelor naturii §i al 
dorin^ei omului de a-§i lámuri prin imaginare §i fantezie 
natura inconjurátoare. Ori, nu se poate neglija, a§a cum sub- 
linia Fr. Engels, rolul factorilor sociali, Olimpul homeríc fiind 
„o reflectare a vie^i sociale §i politice a grecilor u . 17 Expli- 
carea raciónala §i interpretarea materialistá a plásmuirilor 
mitice i-au determinat pe Alex. Mitru, Gheorghe Mu§u, Vic- 


15 G. Popa Lisseanu, Mitologia greco-romana in lectura ilus- 
tratá , vol. I, Bucure^ti, 1912, vol. II, Bucure^ti, 1926 ; Gh. Dem. An- 
dreescu, Nouá basme mitologice , Bucuresti, f.a. ; I. Cu^ui, Mitologia 
si cultul , 1925. 

16 Lazar Sáineanu, Mitologia clasica , Ralian si Ignat Samitca, 
Craiova 1898. 

17 Engels, Anti-Dühring, ed. a Il-a, ESPLA, 1955, p. 350. 
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tor Kembach 18 sá retransmita miturile antiee de la nivelul 
cuno^tinCelor noastre ?tiinCifice de astázi despre lumea care 
le-a generat, cu respectul cuvetnit fa^á de felul in care s-au 
cristalizat ele in opera autorilor clasici ai antichitatii. 

In ceea ce priveste abordarea motivelor mitice in litera¬ 
tura secolului trecut, credem cá se pot distinge trei etape. 
Prima ar fi aceea a poeziei anacreontice, in care antichitatea 
eliná, in pofida inglobárii cárturarilor nojjtri ín sfera culturii 
greee^ti, continua sá ráminá o „terra incógnita 44 cunoscutá nu 
„ad fontes 44 , ci din lírica neogreacá sau francezá. 19 Poezia se 
rezuma la un repertoriu de motive „gramaticalizate 44 , la nume 
proprii si personaje mitice, fárá a avea nimic din grandoarea 
vechiului umanism : „Nu gáse^ti, seria Mihail Kogálniceanu, 
decit muze §i iar muze, Apolon, Orfeus, Belona ciad Mars, 
cind Aris, Aheron, Dafnis, Tirsis §i toti zeii din Olimp $i din 
Tartarí 4 20 Mitología e redusá la un pur verbalism §i orna- 
ment al limbajului, la un ve^mint confectionat $i pana§ strá- 
lucitor, cu un aer convencional §i desuet. Numele zeitáfílor se 
declina emfatic la tóate cazurile sentimentale §i pe tóate ga- 
mele iubirii, ín largi perifraze sau in forme rebarbative ín lí¬ 
rica lui Ienáehitá §i Aleeu Vácárescu, a neoclasicului prero- 
mantic Costache Conachi si a admiratorului liricii horatiene 
ovidiene — Iancu Vácárescu. Un caz oarecum singular il 
prezintá Gheorghe Asachi „cel dintíi scriitor care a reprezen- 
tat o influenza con^tientá a antichitátii clasice ín literatura 
noastrá 44 . 21 $i in poeziile sale abunda figurile mitologice, dar 
de cele mai multe orí invocarea lor urmáre$te exaltarea pa¬ 
triótica, deemonstrarea „romanei ginte 44 a neamului. $tefan cel 
Mare este „fulgerul lui Aris 44 , iar Suceava, vechea cetate de 
scaun a Moldovei, „Anticul Ilion 44 (Imnul de seará). 


1B Al. Mitru, Legendele Olimpului , vol. I—II, Ed. Tineretului, 
Buc., 1960 ; Gheorghe Mu§u, Zei, eroi, personaje , Ed. $tiintifieá, 1971 ; 
Víctor Kernbach, Miturile esenfiale, Ed. $tiintificá $i Enciclopedicá, 
1978. 

19 Paul Cornea, Op. cif., p. 82. 

20 Mircea Anghelescu, Preromantismul románesc f Ed. Minerva, 
Bucure§ti 1971, p. 247—248. 

21 D. Caracostea, Izvoarele lui G. Asachi , Ed. Socec et. Co., 
Bucure^ti, 1928, p. 84. 
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Urmeazá apoi a doua ¡perioada in care antichitatea este 
gustata pentru Homer §i pentru marile epopei istorice. „Un 
singur vers al lui Omer exprima cit o faptá intreagá a lui 
Fidia §i ceea ce exprimá o Iliadá intreagá nu exprimá toaíá 
plástica §i muzica ímpreuná u 22 9 seria entuziast Cezar Bolliac 
in 1864. Epopeea fusese visul generatiei Asachi, Eliade, vis 
din páeate nerealizat : Stefaniada lui Asachi a ars, cea a lui 
Negruzzi s-a pierdut, Mihaida lui Eliade a rámas un simplu 
proiect iar din Anatolida , o epopee cosmogónica impresionantá, 
nu a realizat decit Cáderea dracilor. Nici mai tirziu incercá- 
rile lui Dimitrie Bolintineanu §i Aron Densu$ianu de a da o 
epopee nafionalá nu au fost incununate de sucees. Lui Bolinti¬ 
neanu i-au üpsit $i intuida istoricá, §i posibilitatea indivi- 
dualizárii personajelor, §i a conturárii atmosferei, eroii lui din 
Traianida fiind vizibil índepártafi de austeritatea §i vitejia 
cunoscutá a geto-dacilor. 

A treia etapa a preluárii motivelor mitice in literatura 
noastrá o constituie prezenfa lor in dramaturgie. 23 Teatrul 
de inspirare mítica al secolului trecut nu realizeazá insá decit 
tragedii de interes documentar, antichitatea fiind receptatá 
tirziu §i in opere cu totul minore. 

N-au üpsit nici incercárile comice, pastoralele, eglogele, 
idilele pe teme mitice. In Giudecata femeilor de Costache 
Conachi, scrisá la „leat 1806 a in stil aristofanese, Zeus §i Er- 
mis, „ing*erul acestuia, erau invocafi pentru a prezida disputa 
femeilor contra lui Amor §i a ságefilor sale. De vina sint nu 
ságefile amoroase ale zeului iubirii, ci boierii desfrinati care 
preferá dragostei cúrate concubinajul, mezalian^a, piesa in- 
cheindu-se cu o invitafie rousseau-istá §i o interogatie cu ca¬ 
rácter moraiizator : 

Dar spuneti-mi, ce-i pricina de nu iubid fecioare 
Cu care legind amorul cu vecinica neschimbare 
Sá va cununati pe urmá dupa lege cu dreptate 
$i sá dned o credintá fárá semn de strimbátate ? 24 


22 Paul Cornea, M. Zamfir, Gindirea románeascá ín época pa~ 
foptistá , vol. I, E.P.L., 1969. 

23 Precizam cá nu avem in vedere traducerile efectúate la sfir- 
$itui secolului al XVIII-lea §i de-a lungul secolului al XlX-lea. 

24 C. Conachi, Scrieri álese , E.P.L., 1963, p. 220. 
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O alta scenetá a lui Conachi, Amoriul si tóate harurile 
ca si Giudecata femeilor, satiriza moravuri ale inaltei socie- 
táli moldave, recurgínd la aeelea^i personaje $i simboluri 
ale mitologiei greco-romane. Dacá la Conachi cadirul este real, 
in pastorala lui Timotei Cipariu Ecloga 25 sau ín Mirtil si 
Hloe 26 , prelucrare de Gheorghe Asachi dupa Gessner $i Fio- 
lian, dominé atmosfera idilicá, cu personaje specifice genului 
— Alexis, Thyrsit, Aminta, Damon sau proprii mitologiei gre- 
ce§ti. Chiar si opera cómica a lui Matei Millo, Baba-Hírca 27 y 
cu vádite accente realiste in intriga (dragostea tinárului boier 
Lascu pentru ñica unui pádurar, logoditá cu un bátrin bogat), 
caracterizaren personajelor, localizarea actiunii, prezentarea 
traditiilor, nu se poate sustrage influentei pastoralei, prin ca- 
drul idilic, atmosfera festiv sárbátoreascá, personajul vrájito- 
resc al babei sau cel mitologic al lui Amor. Dealtfel pastorala 
era genul „en vogue“, foarte gustat in época, prin atmosfera 
arcadianá, de dulce pace §i íníráfire cu natura, dintr-un pier- 
dut Edén al veacului de aur. Télémaque al lui Fénelon, Poves - 
tirile mor ale §i romanul Bélisaire ale lui Marmontel, Gala - 
theea §i Istoria lui Sofronim $i a Haritei cei frumoase (cum 
a tradus-o V. Aaron), precum si postoralele lui Salomón Ges¬ 
sner au constituit deliciile publicului. Imaginaria adolescentului 
Mihail Kogálniceanu, in consonan^ cu cea a ínceputului de 
secol tresárea ínfioratá la farmecul iubirii pástorilor $i pás- 
tori^elor : „...a$ fi dat totul in lume ca sá ñu Nemorin, amo- 
rezul Estelei w . 28 

Alteori zeitafile erau invócate in numele valorii lor sim¬ 
bolice : Apolon, de p¡e cortina primului spectacol ín limba ro¬ 
mané, Mirtil Hloe , intindea mina Moldovei pentru a o in¬ 
vita sá pá$eascá pe calea artelor. Penelul inspirat al pictoru- 
lui Harffmann coborise, in semn de omagiu, pe perefii $i ta- 
vanul caselor banului N. Ghica, unde s-a prezentat Hecuba , 


25 Timotei Cipariu, Ecloga. Intru márirea Máriei Sale Domnu D. 
Joanu Lemenyi, Episcopul Fagarasiului greco-catolicu... Blaj, 1833 
(serisa in 1826). 

26 Gh. Asachi, Mirtil $i Hloe , Ia$i, Tip. Instit. Albinei, 1850, (re- 
prczentatá ín 1816). 

27 Matei Millo. Baba Hirca , operetá-vrájitorie ín douá acte trei 
tablouri, Bucure$ti, Tip. C. A. Rosetti si Vinterhalter, 1851. 

28 Mihail Kogálniceanu, Ilusii pierdute , ín Cantora Foiei Sáte^ti, 
Ia$i, 1841, p. 75. 
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intregul Panteón olimpic. .Satum, zeul timpului, din ves ti tul 
Prolog al lui Iancu Vácárescu, preconiza viitorul strálucit al 
teatrului románese, in timp ce Astreea, zeita dreptátii, revársa 
din co§ul abunden^ei tóate fericirile terestre. Alexandru Ga- 
vra i§i intitula Monumentul Sincai-Clainian „o drama mare 
mitho-literalá u §i í§i plasa actiunea in Cimpiile Elizee, in va- 
lea Olimpului, líng'á Bucure$ti §i Ia$i, invocind-o pe „muza 
Clio“ $i pe cei „doisprezece zei de chepetenie ai romanilor“. 
Occisio Gregorii in Moldavia Vodae Tragedice Expressa , con¬ 
sidérate, pina nu de mult, cea mai veche piesá románeascá 
cunoscutá (1780) se indicia iprin apología lui Bacchus si a epi- 
eureanului CARPE DIEM : 

Hai, dragii mei, sá dansám, 

Sá fim veseli cit tráim 

$i vom cinsti pe Bachus ; 29 

Jn tragedii antichitatea e receptatá tírziu si ín opere cu 
valoare doar documentará. Sint prezente §i aici subiectele 
latinitátii, ca unul din primele stadii ale istoriei natio- 
nale, dar ele par a fi descoperite nu atit sub impulsul mili- 
tantismului activ al Daciei literare sau al pa^optismului, a§a 
cum ne-am fi at§>eptat, ci mai degrabá sub cel al influentei 
livre$ti, italiene sau franceze. Piesele sint, observa Vicu Min- 
dra 30 , sau produsul „UNEI IMITA^II CLASICISTE DE BI- 
BLIOTECA“, cum este Rhea Silvia de N. Scurtescu 31 , „sau 
prelucrári, ín aparent vers ramantic, ale unor episoade de 
profil pitorese“ semnate de obscuri scriitori ai cenaclului ma- 
cedonskian 32 . Intilnim o adeváratá invazie a personajelor ro¬ 
mane : Cicero, Catilina, Marcial, Torquato. 33 Autorii clasici- 


29 Lucían Drimba, Occisio Gregorii in Moldavia Vodae Trage¬ 
dice Expressa . Cea mai veche piesá de teatru románeascá cunoscutá, 
in Limbá literatura , VII, 1964. 

30 Vicu Mindra, Clasicism si romantism in dramaturgia romá- 
neascáy Ed. Minerva, Bucure$ti, -1973, p. 135. 

31 N. Scurtescu, Teatru t Bucure$ti, 1877. 

32 Th. M. Stoenescu, Caligula , Drama origínala in cinci acte. 
Revista literará, 21, 1900, p. 258—264 $i 22, 1901, p. 177—182 ; C. Can- 
tilli, La Cydnus , Forfa morola , II, nr. 11 si urm. / 1902 ; Gr. Márcu- 
lescu, Fundarea Romei, legenda istoricá in cinci acte in versuri, Bu- 
cure$ti, 1897. 

33 N. A. Bogdan, Cicerón , Dramá in cinci acte, Ia$i 1892 ; Ion N. 
Soimescu, Catilina , tragedie originalá in 5 acte, Bucure^ti 1886 ; V. A. 
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zeaza epigonic, urmind preceptele lui Boileau, fapte petre- 
cute íntr-un tímp legendar, cu vagi ecouri la contemporanei- 
tate, prin accentele antidinastice §i antidespotáce — reflex al 
influentei voltaireiene. 

Dintre píesele de inspirare miticá eliná amintim trage¬ 
dia Electro, , cu un vers fluent, datorat exersárii verbului 
poetic de catre Edgar Th. Asían, un incercat traducátor. Epo- 
sul antic este preferat $i pentru cadrul exotic cu iz romantic 
al tragediilor lui G. Bengescu — Pygmalion $i Amilcar Barca 35 . 

Strádaniile unor mari actori ai vremii au avut meritul de 
a da strálucire, prin talent §i dáruire, unor texte mediocre. 
Píesele mentionate oferá nea§teptate loviturí de teatru, apa- 
ritii supranaturale, largi desfásurári de personaje, ciocniri 
violente íntre eroii principali, dueluri lupte armate pe scená, 
lumini si efecte sonore. Totul in gustul vremii pentru mon¬ 
tar! fastuoase de mare spectacol. Entuziasmul contempora- 
nilor a fost enorm, un cronicar, Bonifaciu Florescu, compara 
succesul lui Pygrtíalion cu cel al Cidul -ui lui Corneille $i 
afirma cá „de la aceastá piesá trebuie sá datám teatrul nos- 
tru“. 36 Dramaturgia de inspirare miticá a secolului trecut 
se menfine íntr-un registra minor, cu lucrári aservite mode- 
lelor, oscilind intre rigorismul clasic al constructiei §i roman- 
tismul verbului poetic. Lucrarile apar tírziu, sint ín numár 
redus §i aparfin unor condeie pufin inspírate. Explicafiile se 
datoreazá, credem, faptului cá literatura dramática romá- 
neascá a urmat, de la inceput, douá linii esentiale — una sa¬ 
tírica, alta eroicá, in spiritul militant al pa^optismului de 
exaltare a virtufilor nafionale $i a míndriei patriótica. Ten- 
dinfa este accentuatá $i prin influenza dramei romantice cu 
tema istoricá, gen Hugo, Dumas-tatál, Casimir Delavigne, care 
proiecta ín trecut eroi cu idealuri $i aspiratii contemporane. 


Urechia, Margal, trei aete ín versuri in Literatorul VII (1886) ; S. P. 
Simionescu, Titu Manliu-Torcuatu, tragedie in 5 acte, 1893. 

34 Edgar Th. Asían, Electra, tragedie in 3 acte, Convorbiri lite - 
rare, an. XXX (1896), vol. II, p. 203. 

35 G. Bengescu-Dabija, Pygmalion . Regele Fenieiei, tragedie ín 
5 acte, Bucure§ti, 1886, Amilcar Barca . Generalism al Gartaginei, tra¬ 
gedie ín 5 acte, Bucure^ti, 1894. 

36 Al. Cioránescu, Teatrul románese in versuri ?i izvoarele lui, 
Casa Scoalelor, Buc., 1943, p. 123. 
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Trebuie precizat cá antichitatea nu mai era de mult o 
„terra incógnita* 4 pentru intelectualii no$tri, excelente cunos- 
oátori ai tezaurului clasic. B. P. Hasdeu vedea ín simplitatea 
intrigii soíocleene §i patosul dramei shakespeareiene elemen- 
tul esential al oricárui teatru viabil. Dar interesal dramatur- 
gului a mers catre reconstituirea trecutului istoric al poporu- 
lui nostru índreptíndu-se, a§a cum vom vedea, spre „vatra 
dacicá 44 sau spre acel frámíntat Ev Mediu románese al seco- 
lului al XVI-lea. AL Odobescu, un specialist al istoriei antice 
$i arheologiei, elev al unor vestiti profesori europeni, cerea, 
in spiritul ideilor lui Winckelmann, renasterea antichitátii 
singura care putea sá ofere acel „simtámint de perfectiune al 
formei 44 — mládioasa armorúe a limbii. Odobescu nu s-a sim- 
tit atras de muza Thaliei sau Melpomenei. Junimi$tii, in frunte 
cu mentorul lor, Titu Maiorescu, scriitori de formatie clasica, 
cu bógate §i aprofundate lecturi din antied, admirabili teo- 
retieieni, poe\i sau prozatori mai mult sau mai pufin dotati, 
n-au avut insá vocatie de dramaturgi. Doar lira eminesdaná, 
atit de timpuriu stinsá, va reface in impresionante proiecte 
dramatice istoria miticá a poporului román. 

Abia teatral secolului al XX-lea cunoa$te un reviriment 
al mitului antic §i realizeazá citeva creafii de incontestabilá 
valoare. 


a) PROMETEU — REBELUL 

Cultura moderna are nevoie de perenitáfi. Adevárate ca¬ 
riátide care sustin bolta noilor cuceriri. Rememorarea expe- 
rienfelor umane se cere infáptuitá cu o periodicitate ce nu 
se supune unor legi cunoscute. Poate cá exista epoci care prin 
structura lor solicita reluarea anumitor mituri. Dar pot fi §i 
cazuri izolate de scriitori care, prin temperament sau alcá- 
tuire spiritualá, sá apeleze la izvoarele originare. Cá André 
Gide íl recitóte pe Prometeu este oare un accident ? Sá fie 
de viná numai ^dealul clasic 44 , acea nevoie de a te másura cu 
titanii ca astfeí sá te po¡ti socoti asemeni lor ? Dar Albert 
Camus ? Am indrazni sá afirmám cá ii era prea drag Sisif 
sau acea nemaipomenita sintezá din arhetápurile miturilor 
pentru a coeheta cu experienta livrescá primará. Sau, dacá 
e vorba dte o cerinta generala a unei epoci, de ce intruchipa- 
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rea sublima a revoltei impotriva puterii despotice §i a sacri- 
íiciului pentru triumful umanitá^ii nu a fost preluata „in ex- 
tenso 44 de scriitorii Evului Mediu íntirziat cind individuali- 
tafea era frustratá la modul absolut de cele mai elementare 
liberta^ ? A trebuit sá treacá citeva virste in istoria culturii 
ca Prometeu sá fie redescoperit de romantici. 

Acceptiunea generala a mitului antic este cunoscutá, nu 
vom insista decit pentru a sublinia anumite trásáturi in ca- 
clrul celor douá semnificatii care ne intereseazá. Ideea de 
„revoltat“ cunoa§te o anumitá gradare, semnificatia mitului 
prométele evolueazá de la Eschil la Camus. In Theogonia lui 
Hesiod fiul tltanului Japet aduce binefacere oamenilor prin 
scínteia furatá lui Zeus, dar §i nenorocire prin Pandora, tri- 
misá de mai marele zeilor, din rázbunare, pe pámint. Se poate 
face aici o analogie cu mitul biblic al „Pomului cunoa§terii“. 
Dar semnificatia mitului antic este mult mai generoasá din 
punct de vedere general uman. Cáci „actul in sine“ la antici 
era privit ca o actiune salutará, Prometeu fiind un eliberator 
care infruntá nu numai pe Zeus, ci §i destinul. Eroul eschi- 
lian este un demiurg. Trásátura specificá a revoltei lui in- 
seamná afirmarea si nu negarea. Alice Voinescu remarca va- 
lenta lui supremá „de erou civilizator 44 care furind „vápaia 
táinuitá a foeului a seos oamenii la luminá dindu-le sperantá. 
si incredere“. 1 Rebelul lui Eschil are dimensiunea tragicá a 
viciului sáu. Cáci el se rupe dintr-o comunitate, í$i trádeazá 
esenta nemuritoare pentru a oferi oamenilor un pie de nemu- 
rire. Aram Frenkian nota, pe buná dreptate, cá la Eschil 
Prometeu este „un rázvrátit obsedat de ceea ce crede el cá 
e o nedreptate pe care i-a fácut-o Zeus 44 . 2 In acest sens ges- 
tul sublim s-ar putea transforma íntr-o meschiná rázbunare: 
Intuim aici o rásturnare de valori care poate influenza por- 
tretul eroului, dar nu si semnificatia gestului. Cáci in esenta 
ceea ce a preluat istoria culturii rámíne imaginea puriñeatá 
a titanului §i, in ultima instantá, victoria spiritului asupra 
fortei brutale, autocratice. Avem un caz tipie de lectura „«pro 
domo 41 , de mutatie in semnificatii potrivit cerintelor unor 
alte epoci. 


1 Alice Voinescu, Op. cií., p. 135—137. 

2 Aram Frenkian, Infelesul suferinfei umane la Eschil , Sofocle „ 
Euripide , E.L.U., Bueuresti, 1969, p. 29. 
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Rena§terea il descoperá pe Prameteu -— ca poet — prin 
Florentin Filippo Villani, Marc-Jéróme Vida, George Chap- 
man oare preiau o idlee a lui Lucían din Saimosata. E desigur 
o sárácire a semnificatiei originare, o redescoperire la o sin- 
gurá dimensiune. „Artistul — seria mai tírziu Shaftesbury in 
Solilocviile sale — este un al doilea Creator, un Prometeu dupa 
Júpiter. La fel cu acest artást suveran sau cu natura plástica 
$i universalá, artistul plásmuie^te un intreg coherent §i pro- 
portionat in el insu$i, prin subordonarea voitá a tuturor pár- 
tilor componente. Artistul poate imita astfel pe Creator 44 . 3 
lata cum „rebelul a i$i pierde corozitatea si intransigente cle- 
venind „un al doilea CREATOR 44 . 

Secolul luminilor §i romantismul indulcesc trásáturile 
eroului, ii conferá o nouá spiritualitate de visátor §i vizio- 
nar. Sturm und Drang-ul manifesté o preferíala constante 
pentru mit in general §i pentru mitul prometeic in special. 
Herder vedea in miturile antice, ca intr-o monada, ideea unei 
umanitáfi, iar in eroii Eladei fórmele cele mai puré de uman. 
lar Goethe reu§ea sá redea mitului ceva din grandoarea ori¬ 
ginará. „Prometeul“ lui vizind puterea nelimitatá a geniului 
creator atinge din nou pragul viziunii cosmice. Incercarea 
eroului de a ridica omul la ináltimea zeilor devine un vis 
faustic. De data aceasta nu mai avem de-a face cu un revol- 
tat in plan secund. Pentru Goethe — omul — prin puterea 
demiurgicá a spiritului sau poate fi egal zeilor. Faust ca §i 
Prometeu este un jefuitor de taine. 

Schimbárile care se opereazá in modul de interpretare a 
lumii in época moderná readuc cu acuítate figura lui Prome¬ 
teu pe primul plan. Anticii vedeau in realitatea inconjurá- 
toare o armonie §i un echilibru perfect, scopul vietii fiind in- 
cadrarea in aceastá o-rdine staticá a lucrurilor. Fapta lui Pro¬ 
meteu nu putea sá aibá loe decit in época titanomahiei, o 
epocá haoticá $i confuzá care intrá pe fága^ul stabilitátii odatá 
cu victoria olimpienilor impotriva lui Cronos. Pentru mo- 
demi lumea este, a§a cum o concepe Hegel, o devenire per- 
petuá $i infinité. Ori, in aceastá dievenire, fapta lui Prometeu, 
de negare a unei lumi bazatá pe asuprire §i de indemn spre 


3 Apud Tudor Vianu, Mitul prometeic in literatura romana , in 
Siudii de literatura universalá ?i comparatá. Ed. Academiei Bucu- 
re$ti, 1963, p. 623. 
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fericirea universalá nu putea sá fie deeit unanim aceeptatá. 
A$a cum era de a^teptat la romantiei revolta face loe, dacá 
nu preponderent, cel pufin in egalá másurá celei de a doua 
semnificatii a mitului prometeic — sacrificiului. Desigur cá 
revolta existá la Byron §i Shelley dar ea capáta trásáturi noi, 
mai pronunfate in exteriorizare §i mai sárace in confinut. 
Revoltatului solitar al lui Byron care neagá anarhic §i se re- 
fuzá eompátimirii, printx-un nemásurat orgoliu, i se opune 
Prometeu! géneros al lui Shelley. El trece de faza negárii ab- 
solute intrezárind, vizionar, o etapá viitoare a omenirii li- 
beratá de eonstringeri, tráind intr-o armonie §i intelegere 
universalá. In acest sens Shelley e mai aproape de Eschil care 
intuía prábu$irea iminentá a lui Zeus. Raymond Trousson 11 
caracteriza ca pe un „reprezentant al spiritului uman., un fel 
de microcosmos care rezuma in sine universul §i !i creeazá 
propiiile valori“. „E1 este personificarea umanitáfii $i cam- 
pionul ei u . 4 §i tot la Shelley apare foarte marcat motivul sa¬ 
crificiului. De data aceasta nu mai gásim nici o aluzie la 
vreun interes propriu in actul revoltei. El se sacrifica pen- 
tru ceilalti dintr-un spirit justitiar, dintr-un dicteu al con- 
^tiintei, ceea ee-1 umanizeazá, ii adaugá o dimensiune in plus 
fafá de alti revoltati — Manfred, Satan, Cain sau Faust. 

E interesant de remarcat cá revolta §i sacrificiul au fost 
de-a lungul veacurilor legate printr-o indestructibilá trásá- 
turá de uniré. S-ar putea afirma cá din corelatia lor a rezul- 
tat aproape un precept moral. Poetul romantic preluind mi- 
tul lui Prometeu 1-a ridicat pe un fel de piedestal care sim¬ 
boliza totalitatea aspiratiilor. Nu trebuie sá uitáim cá nuan^a 
noului revoltat imbracá un cert carácter social. ínfruntarea 
tiraniei, gestul de frondá al eroului avea corespondente di- 
recte in época, semnificind drapelul de luptá al burgheziei 
revolufionare. Noul revoltat este un inadaptabil, el neagá o 
lume nedreaptá, institutiile ei, morala ei. La Shelley, cel mai 
optimist romantic, finalul lui Prometeu este un imn de bueu- 
rie inchinat intelepciunii §i iubirii, un zbor de pasare in slávi. 

Scriitorii secolului XX il ferecá din nou pe Prometeu in 
cátu§ele soartei. In primul rind contemporanii se debaraseazá 
de armátura mitului. Reducía se face pina la de taparea to- 


4 Raymond Trousson, Le théme de Prométhée dans la lUtératUfe 
européenne, Genéve, 1964, Tom. II, p. 325—326. 





tala de original. Gide cauta conespondente alaturi de mitul 
prometeic. Rezultatul il constituie o meditare asupra unei 
alte meditatii. Implicit originalul este supus unui comenta- 
riu critic, centrul de greutate se mutá in sfera con^tiin^ei in¬ 
dividúale. Deci, am putea afirma cá avem de-a face cu cea 
mai severa limitare a semnificatiei. De la o viziune cosmicá 
la un microcosmos. Omul cuprinde in el §i pe Prometeu §i 
pe Zeus, iar vulturul este con^tiinta fiecáruia. Un fel de mu- 
tafie in interior desacralizeazá mitul eroic, ii limiteaza sfera 
dar íi conferá o alta densitate spiritualá. Revoltatul la Gide 
este propriul sáu cáláu. 

Literatura románá a ímbrá^i^at mitul lui Prometeu cu 
oarecare timiditate. Nu e vorba aici de multimea de opere 
inspirate din mitul antic, ci de acea comprehensiune activá, 
care sá rememoreze la o tensiune spiritualá o temá, supu- 
nind-o unor rigori de contemporaneizare, de structurá filo- 
zoficá si esteticá, limbaj propriu de interpretare. Cáci miturile 
antice rámin un univers deschis §i creatorii modemi pot gási 
ve$nic alte filoane de explorat, fire^te, ín másura ín care §tiu 
sá le caute. Al. Odobescu in basmul Epimeteu si Pandora , in- 
spirat dupa prelucrárile englezului G. W. Gox, urmáre?te nu- 
mai firul anecdotic fárá sá realizeze sensul major al mitului. 
Povestirea este sfátoasá, cu elemente de oralitate populará. 
Demn de refinut ni se pare efortul scriitorului de a face cu- 
noscut un mit de largá circulatie, invitínd parca la lecturarea 
adeváratelor opere scrise pe aceastá temá. Poemul Izgonirea 
lui Prometeu de Al. Philippide ne rebine atentia prin origi- 
nalitate si prin certe calitáfi artistice. Tudor Vianu il apro¬ 
pia pe eroul lui Philippide de marii individuali§ti Zarathus- 
tra §i Brand care „se refugiazá in protest orgolíos §i se de- 
solidarizeazá prin decep^ie de luptele mulfimilor contempo¬ 
ránea. 5 Revoltatul lui Philippide profereazá blesteme la 
adresa atotputernicului Zeus §i a omenirii ingrate, care n-a 
§tiut sá beneficieze de prefiosul dar, §i se aruncá in soare. 
Poemul cu rezonanfe simboliste are fortá dramática, un lim¬ 
baj de adíncá frumuse^e, rafinament §i capacitate de emo- 
tionare. Ceea ce ne ci§tágá in mod deosebit este finalul — 
acea incercare a revoltatului insingurat de a dispare in pro¬ 
priul sáu element — focul. Este ín acest gest o recunoa^tere 


5 Tudor Víante Op. cit., p. 628. 



a ínfringerii dar §i un sublim protest — refuzul lui Prome- 
teu de a-$i accepta destinul. 

Desigur opera cea mai reprezentativá in literatura noas- 
trá, inspiratá din mitul prometeic, este tragedia luí Victor 
Eftimiu. 6 Autorul a intuit temeritatea gestului sáu, preeum 
§i dificultadle care i se ridicau nu numai in confruntarea cu 
tragedia lui Eschil, dar §i cu multitudinea de luerári valo- 
roase realízate de-a lungul veacurilor. Dupá párerea noastrá 
ceea ce reu$e$te V. Eftimiu este in primul rínd crearea unei 
permanente a mitului. Dramaturgul desfá$urindu~$i actiunea 
íntr-un timp nelimitat, vrea sá demonstreze tocmai esenfa ne- 
perisabilá a eroulul §i a saeriñciului sáu, actualitatea lui. De 
aici insa §i principala serví tu te a piesai, diluindu-se prin ex- 
tensie, intr-o suitá de tablouri dramatice care se refuzá uni- 
tátü. Structura barocá, metamorfozele unor personaje, com- 
binarea de mituri, aluziile la teme acüacente ingreuneazá des- 
fá$urarea actiunii §i inceto$eazá frumoasele intentii cuprinse 
in mesajul artistic. Piesa, scrisá in 1918, imediat dupa pri¬ 
mul rázJboi mondial, se dorea ecoul marilor frámintári so- 
ciale ale vremii. A$a dupá cum márturisea autorul „in ea se 
rásfring preocupadle de pace §i progres, care i§i luau avint 
pe únele fronturi §i in spatele fronturilor, ura impotriva dic- 
taturilor imperiale $i imperialiste, Kaizer-ul, farul, Habsbur- 
gul de la Viena“. 7 Desigur aluziile la epocá nu au acuitatea 
trimiterilor sarlriene la realitate. Dar ar fi cu totul inexact 
sá afirmám cá ele rámin pasive multumindu-se sá rescrie, 
atit oa actiune, cit mai ales ca semnificatii, expedente livre^ti 
anterioare. S-a spus cá Prometeul lui Eftimiu muta actiunea 
din Olimp pe pámínt, in aceasta constind viziunea realista a 
autorului, pozitia lui ineditá fafá de tratarea clasicá a temei 
mitice. Cosmopeea cedeazá locul unei tragedii de cea mai 
ciará facturá terestrá. Prezenta oamenilor ar constituí un ar- 
gument concret in definirea actiunilor lui Prometeu. „Aceastá 
prezentá directa §i uneori destul de activa, a omului, con¬ 
fruntarea directá a creatiei mitologice cu fáptura concreta, 
reala, a umanitatii, reprezintá punctul cel mai inaintat, pe 


6 V. Eftimiu, Prometeu , tragedie in 5 acte in versuri, in Teatru , 
vol. I, E.P.L., Buc., 1962. 

7 Víctor Eftimiu, Prefafá, Teatru , ed. cit., p. 8. 
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linia realismului, al contributiei lui Víctor Eftimiu la tema 
prometeicá. 44 8 Subscriem la aceastá tezá cu amendamentul 
cá totu§i autorul nu-$i realizeazá pe plan artistic, pina la 
capát intentia. Tributar unor influente diverse, dintre care 
nu cea mai de neglijat este cea romántica, Prometeul lui Ef¬ 
timiu menta a fi stimat pentru intenfii $i pentru netágáduita 
frumusefe a multor pasaje, poetul fiind adesea acela care-1 
biruie pe dramaturg. 

Inceputul tragediei se desfajará in cel mai dulce stil 
romantic. Prometeu ni se dezváluie ín obsesiile sale pentru 
speta umaná, smuls dintr-o noapte de dragoste. Refuzindu-se 
imbráti§árilor nimfei Eromeni el viseazá la acele douá fi- 
infe ciudate 4í , ce páreau „o corciturá de monstru $i zeitá 44 . 
Intuim ín atitudinea lui curiozitate $i milá. Dar §i nefármu- 
ritá dragoste pentru dezmo§tenitii soartei, „aruncati de Zevs 
printre fiare 44 . Se enuntá astfel tema majorá — revolta im- 
potriva unei ordini nefire^tá. Zevs — el e vinovatul! protes- 
teazá eroul §i se proclama pe sine campion al dreptáfiú Versul 
capátá accente patetice, „minia u e strigatá cu emfazá, intreg 
arsenalul romantic e seos din culisa istoriei literare pentru 
a intregi tabloul. Eftimiu folose§te cu predilectie antiteza in 
zugrávirea celor douá planuri : Olimp — pámint. E intere- 
sant de reimarcat cá ín „eivilizarea w oamenilor, ínainte de a 
le oferi focul, Prometeu ii invatá sá ridá. 

O altá remarcá se refera la apari^ia pandantului feminin, 
a tovará^ei de luptá §i suferin^á, a eroinei. Autorul reali¬ 
zeazá un cuplu complementar, ín sensul eomuniunii de idei 
§i aspira^ii. Cu Eromeni, Prometeu pune la cale sá fure „scin- 
teia 44 dátátoare de viatá. Síntem la o depártare de ani luminá 
de tragedia anticá. Actiunea devine terestrá amintind de Her- 
nani sau Hotii. In tratarea personajelor Than §i Li, Eftimiu 
apeleazá la metafore de corespondente, focul fiind „§oimul fer- 
mecat ce doarme sus pe munte, intemni^at 44 . In prezentarea 
troglcxlitilor $i ín general a atmosferei terestre nu poate face 
abstractie de mitología $i vechile credinte populare románe^ti. 
Insá§i imaginea vizionará a viitorului Imbracá un ve§mint au- 
tohton. w §i lumea se umple de §oimi inflácárafi / §i miine 


8 Ftádu Popescu, Postfafá, Teatru, V. Eftimiu, vol. II, E.P.L., 
1962, p. - 457. 
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tot pámintul va fi o horá mare / De focuri mari intínse din 
zare píná-n zare. tt 

Deci, Prometeul lui Eftimiu nu mai este revoltatul soli¬ 
tar, lingá el apar cele douá ehipuri luminoase Themis, mama, 
amintind de Fecioara María §i Eromeni, iubita credincioasá. 
La Eschil titanul se zbate íntr-un univers ostil, compátimit 
de Oceanide §i de Apollo. Shelley introduce o prezentá, nu 
numai emotivá, dar §i activá, ac^ionind ín numele unei con- 
^tiin^e superioare, inconjurindu-1 pe erou. Eftimiu echili- 
breazá §i mai muít balanfa celor douá talere. Revolta lui Pro- 
meteu gaseóte ecou. Aláturi de el sint si beneficiaríi sacrifi- 
ciului sáu care ajung la un ínceput de spiritualitate. Mitul an- 
tic e dezvoltat §i permanentizat. In acceptiunea autorul fiecare 
om are datoria sá deviná Prometeu. lata acest mesaj de certa 
frumuse^e moralá, lectie de ínaltá umanitate : 

Apropie de dinsul o ramurá useata 

¡$i vei vedea cum na§te din ramurá un pui 

De §oim, care va creóte §i el, la rindul lui... 

¡$1 fiecare creangá e-o pasare máiastrá... 

Sá da^i la tod vecinii din bogada voastrá... 

§i el vor da la altii... $i voi mereu sá dali... 

Si lumea se va umple de $oimi inflácárati. 

In Olimp tonul e cel grotese, personajul cel mai liber 
fiind binein^eles Hefaistos. Tiranul Zevs e departe de má- 
reda anticá. Reducerea lui la scará omeneascá il dezmo§te- 
ne§te de amplitudine, dar in acela$i timp diminueazá §i te- 
meritatea titanului cáruia nu-i mai este dat sá infrunte un 
adversar de o forfá covir§itoare. Confruntarea Zevs-Prome- 
teu nu mai este de anvergurá. Ea se vulgarizeazá píná la in¬ 
vective §i imbracá un pronuntat carácter politic, de luptá 
pentru putere. Desigur Prometeu are dreptate, el opune prin- 
cipiului de conducere oligarhic idealul lui de umanitate ma- 
terializat íntr-o superba utopie. Focul simbolizeazá puterea. 
Zmulgind din miinile tiranului fie §i numai o particicá, o 
scinteie, Prometeu d nte §te in insá§i temelia acestei forme de 
alcátuire. Cel mai reu^it fragment al piesei, atit sub aspect 
literar dt §i dnamatic, ni se pare crucificarea lui Prometeu. 
Aici versul are plasticitate §i for^á de expresie emociónala, 
tabloul se incheagá unitar íntr-o frumoasá cre^tere dramaticé. 



S-a fácut deseori aprapierea intre acest moment §i rástíg- 
airea luí Isus. Ideea imprumutatá de la romantici (la Shelley 
Prometeu are viziunea torturilor sale intuind ín imaginea ti- 
nárului „eu priviri resemnate, rástignit, pe cruce* propria-i 
imagine) la Eftimiu este accentuatá sau, mai bine zis, vizu- 
alizatá. Finalul actului III aduce pe Themis §i Eromeni, ase- 
meni Fecioarei Maria §i Mariei Magdalena, la picioarele jert- 
fitului ca intr-o pietá. Mitul ¡prometeic se interfereazá cu mi- 
turile cre^tine. Continuarea dramei devine mai pu^in intere- 
santá. Eliberat, eroul se izbe^te de nerecunostinta fápturilor 
pentru care s-a sacrificat §i care mimeazá acum grotese or- 
dinea lui Zevs. Aceastá rezolvare tipie romántica se pare cá 
nu 1-a satisfácut nici pe dramaturg. Eftimiu mai adaugá un 
act de o densitate redusá, un fel de epilog, ín care incearca 
crearea perspectivei de care aminteam, adicá un final des¬ 
chis. Preluat din generare in generadle, Prometeu devine un 
simbol al binelui, al progresului in opozi^ie cu Hefaistos — 
Satan, principiul ráului. Este o proieetie a personajelor in idei 
pe care o salutam ca íncercare ineditá de rezolvare a unei 
teme mitice, dar o apreeiem mai pu^in ca rezolvare dramática 
a tragediei. Tudor Vianu vedea in acest tablou o parafrazare 
a ispitei de pe munte. Dar Eftimiu refuzá sá intre in amá- 
nunte in legáturá cu problemele religiei, Iehova, noul cirmu- 
itor ín locul lui Zevs, rámine ín afara discutiei. Mitul cre$tin 
este mai mult un suport al actiunii §i nu o componentá a pro¬ 
blemática. Amestecind motivele mitice autorul §i-a submi- 
nat structura dramei §i si-a supus fantezia §i capacitatea de 
creare unui tnatament de Pat al lui Procust. Dealtfel ulti¬ 
móle douá acte marcheazá o vizibilá scádere artisticá, lip- 
sindu-le dramatismuL Poate cá Víctor Effimiu printr-o eli- 
berare de teme impuse ar fi reu^it sá dea o dezvoltare artis¬ 
ticá echivalentá acelui valoros final pe care síntem diatori sá-1 
evidentiem : 

Mi-e drag $i-acum omul — pricepi destinul meu, 

I-am dat ceva odata ü sínt dator mereu. 

Sacrificiul prometeic este asemeni unei flácári care arde 
ve§nic impártind luminá. 



b) OEDIP SAU VOCATIA PENTRU ADEVAR 


Citám dintr-un articol al luí AL Ivasiuc intitula! Funda - 
mentarea tragediei (II) cíteva reflexii despre Oedip si esenta 
tragediei sale : „Nu moartea íl preocupá pe Oedip, ci rezul- 
tatele unei crime al cárei inteles i s-a relevat dupá fáptuirea 
ei“. $i mai departe : „eroul tragic devine astfel un mistificat 
al alienárii, un du§man al concretului istoric, un iluzionist de 
inalta principialitate, apárátor — ca Antigona sau chiar ca 
Oedip — al unei ordini atinse de eroziunea timpului 44 . 1 Auto- 
rul preia, márturisit, o idee a lui Camus dupá care „momentul 
tragic apare atunci cind o anumitá ordine socialá intrá in 
conflict cu realitatea istoricá, cu necesitátile fluctuale ale 
timpului 44 . Intru totul de aeord cu ideea, subliniem dezvoltarea 
ei limitativá asupra tragediei lui Oedip, potrivit cáreia nu 
uciderea in sine il tortura pe Oedip, ci parieidul, ca o re¬ 
flectare a patriarhatului. Deloe neglijabile ni se par §i alte 
dimensiuni, dintre care am putea cita pasiunea sau vocatia 
pentru adevár a eroului §i trulla sa de a infrunta destinul. 
In acest sens il putem considera pe Oedip un nemultumit fatá 
de conditia sa, fatá de díomnia arbitrariului, un precursor al 
existentiali§tilor. 

Povestea nenorocirilor care se abat asupra lui Labdacos, 
ce] ce se trágea din neamul lui Cadmos, intemeietorul Thebei, 
§i al urma^ilor lui, i-a preooupat indeaproape pe tragicii greci. 
Eschil, Sofocle §i Euripide au incrustat-o in capodopere ne- 
muritoare creind ceea ce Malanchton numea adevárate „genus 
grande 44 . Ar fi hazardlat sa urmárim traiectoria motivelor mi- 
tice de la tragicii greci la Le dieu Kurt de Moravia, OecZip-ul 
lui Pasolini sau cel al lui Tewfik el-Hakim. No vom multumi 
sá aruncám o privire asupra regásirii acestor motive in dra¬ 
maturgia románeascá, axindu-ne in special pe figura tragi- 
cului rege Oedip, iubitorul de adevár. 

Tot Victor Eftimiu se incumetá sá reinvie in tragedia 
Thebaida 2 principalele evenimente légate de neamul labda- 
cid : sfir§itul lui Oedip, lupta fratricidá intre Eteocle §i Po- 


1 Al. Ivasiuc, Radicalitate $i valoare , Ed. Eminescu, Bucure$ti, 
1972, p. 147. 

2 Victor Eftimiu, Thebaida , tragedie in 5 acte in versuri in 
Teatru, vol. I, E.P.L., Bucure$ti, 1962. 
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linice §i jertía Antigonei. Incercarea prezinta numeroase 
riscuri, .pe de o parte, avínd in vedere extraordinara bogá$ie 
de fapte si idei pe care autorul dorea sá le ínmánuneheze 
intr-o singurá opera, pe de alta narárii oarecum impersonale 
a faptelor, cu miei varia^ii fa$a de tragediile anterioare, vi- 
zind forma si mai pufin fondul §i semnificatiile. Autorul 
leagá subiectul mai multor tragedii antice numai printr-un 
,,suivi“ de timp §i o figura céntrala —• Antigona. Oedipus 
devine ca si la Sofocle din damnat §i exilat un arbdtru al 
situapei, ín el rezidá acum forfa zeilor. Eftimiu a urmat in- 
deaproape modelul sofoclean, renunftnd ínsá la intervenga 
lui Creon $i ínlocuindu-1 pe Thezeu cu Tirezáas care ii aduce 
bátrinului rege pacea §i uitarea. Eteokles $i Polinikes sint 
desena^i in culori foarte diferite de cele ale eroilor eschilieni. 
Eschil realiza prin Eteocle un carácter putemic individuali- 
zat, un condueátor con§tient de ráspunderea sa, cáláuzit de 
sentimente ínalte, luptind fárá nádejdea de a ñ mintuit, dar 
cu nádejdea de a-$i mintui cetatea. Eteocle, nota Alice Voi- 
nescu, reprezintá „prima figurá trágica in adeváratul §i ne- 
temporalul sens al cuvintului. El lupta sá-$i dobindeascá li- 
bertatea esen^ialá : libertatea de a~§i ímplini destinul 443 . In 
Thebaida mobilul acfuinii celor doi írafi íl constituie puterea, 
tronul dispiutat de individualitati exacérbate, Eftimiu apro- 
piindu-se astfel mai mult de tratarea lui Euripdde din Troie- 
nele, a lui Radne din Les fréres ennemis sau Alfieri din 
Polinice. Eteokles actioneazá numai in numele trufiei §i al 
ambitiei dejarte, tentafia domniei ducindu-1 pina la marginea 
cruzámii : 


Atotputemicia ! Va spun la tod pe fa£á : 

Má trag din regi, §i regii sá fiu tiran má-nva|á ! 

Vreau sá domnesc !n slavá, bogat, iubit, temut. 

Actiunile lui Eteokles §i Polinikes nemaifiind determínate de 
destin, ci dtoar de apriga dorintá de cirmuire, tragedia devine 
la Eftimiu tragedia puterii $i a violenten Silvio d’Amico in¬ 
terpreta Cei sapte contra Thebei drept „o crónica radiofónica 14 . 
In adevár, in pagini de rara expresivitate, crainicul relata 
lupta cápeteniilor du$mane, .culminind cu confruntarea dintre 
Eteocle $i Polinice §i tragicul lor sfírsit. Anticii, conform 


3 Alice Voinescu, Op. cif., p. 123. 
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Poeticii lui Aristotel, nu suportau omorurile sau cadavrele pe 
scená. V. Eftimiu, in irtanierá romanticá $i scontínd pe un 
efect de impresionare, din pácate fácil, aduce trupurile in- 
singerate ale celor doi eare mor sub privirile spectatorilor. 
Antigona, # ,cea mal sorá dintre surori 44 , cum o numea Goethe, 
apare la Victor Eftimiu ca victima lucida $i deliberatá a 
tiraniei. Eroina lui Sofocle actiona in numele legilor nescrise, 
a legilor ve$nice, dincolo de hotárlrile si arbitral oamenilor, 
simbolizind dragostea fráteascá §i respectul pentru sentimen- 
tele omene^ti. In infruntarea lui Creen, Hegel intuia lupta 
dintre instituya familiei §i cea de stat, Antigona rázvrátin- 
du-se pentru a apara vechea credin^á, religia zeilor mortii, 
in fa^a argumentelor civice ale lui Creon : „$tii tu cá legea ta 
e buná §i la zei ? 4t Antigona ii opune lui Creon un umanism 
luminos $i o rara noblete sufleteaseá : „Eu m-am náscut pen¬ 
tru a iubi, nu pentru a uri u . Sentimentul religios puternic 
actioneazá ca o ananke, fatalitatea planeazá asupra neamului 
labdacid, dar hotáririle eroilor sint determinate §i de propria 
lor voin^á, ca rezultat al reflector personale. „ln lumina 
con^tiintei spectatorilor apare mai ales omul §i mai putin 
divinitatea 44 . 4 

La Eftimiu eroina actioneazá liber, din obligaba moralá 
fatá de fratele mort §i din respectul pentru om : 

Nu m-am náscut din urá, nici pentru urá, eu ! 

Prin jertfá, pentru jertfá, §i milá iubire 

Má indirjesc in ele ^i-a lor infáptuire, 

Si-oricare-mpotrivire sint gata s-o infrunt ! 

Antigona i§i acceptá propria-i moarte ca o eliberare. Eftimiu 
dá tragediei o tenta de iubire, Hernon fiind cel care o ajutá 
sá-§i íngroape fratele. Declaraba de dragoste pe care i-o adre- 
seaza, indirect, ín fa£a intregii cur^i, rugíndu-1 sá-§i táinuiascá 
fapta e una din paginile emotionante ale piesei. Aci Antigona 
aminte^te de cea a lui Anouilh — o fápturá mica §i fárá 
aparare, donad alintarea mamei $i mina ei calda pe care sá 
plingá ín voie. Ultimul act complica inútil actiunea cu ta- 
bloul de colmar al ciumatilor, cadavrele descompuse, cron- 
cánitul corbilor §i plínsetul multimii. Antigona, rámasá ín 


4 Octav Gheorghiu, Istoria teatrului universal , Ed. Didacticá §i 
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via^á printr-un miracol, din hruba unde o aruncase Creon, 
preveste$te viitorul strálucit al Athenei, cetatea primitoare a 
bátrinului Oedip. Piesei lui Víctor Eftimiu ii lipse$te o idee 
centralá in jurul cáreia autorul sá-$i fi grupat ¡ji organizat 
materialul, re^inind numai acele pasaje actiuni care sá o 
evidentieze, ii lipse^te acea selectare -din ansamblu a esen^ei 
care sá corespundá unei alte viziuni, ímbogátitá cu noi ele¬ 
mente sau interpretári. Cáci a aceentua, de pildá, caracterul 
luminos pátruns de umanism $i noble^e sufleteascá al Anti- 
gonei, in antitezá cu diespotul Creon sau a diminua rolul fa- 
talitátii $i sentimentul religios in favoarea vointei oamenilor, 
ca rezultat al reflectiilor personale, sint noi atitudini de 
intelegere, dar nu $i o originalá operé dupa un motiv mitíc. 

Interpretarea pe care Radu Stanea o dá eroului sofoclean 
Oedip este cu totul ineditá, noutatea izvorind din acceptiunea 
moderna pe care o acordé tragicului. De cind au rásunat, prin 
vocea lui Zarathustra, cuvintele lui Nietzsche „Dumnezeu e 
mort u se considera cá tragicul a dezertat din teatru. G. Stei- 
ner atribuie, $i el, „moartea tragediei“ $i, implicit a tragicului, 
aceleia^i disparitii a divinitatii. 

Referindu-se la Oedip-ul creat de contemporani, Colette 
Astier constata cá ^subiectul cel mai tragic al antichitátii w , 
cum il numise Racine, a incetat sá mai fie astfel deoarece 
$i-a pierdut „tensiunea destínului“, „grandoarea tragicá $i 
generalitatea miticá w , eroul devenind un individ care se con- 
fruntá cu istoria. A incetat de a mai fi, cum spunea Hegel, 
„sculpturá a pentru a deveni carácter. 5 

Fatá de opiniile cúrente despre „moartea tragediei“ Radu 
Stanea afirma toemai resurectia ei, indicind-o ca forma de 
teatru care corespunde cel mai bine contemporaneitátii. Eve- 
nimentele traite de omenire in ultímele douá decenii, crin- 
cenele inelesjtári de forte §i spectacolul grandios desfá§urat 
pe scena istoriei mondiale aduc cu acuítate tragedia pe prim 
plan. Dramele individúale nu mai intereseazá decit dacá sint 
ale tuturora, dacá se pot umple cu semniñeatii sociale. „In 
tragedie, serie eseistul, eroul este angajat total, actele lui 
sint definitive, ele angajeazá un univers intreg. Eroul tragic 


6 Colette Astier, Le mythe d’Oedipe , Librairie Armand Colin, 
París, 1974. p. 91. 
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ne face Complici , pe cínd eroul dramatic ne face Martori“ s 
Hadu Stanca concepe eroul tragic ín spirit contemporan, atri- 
buindu-i douá trásáturi esen^iale, luciditatea §i maturitatea 
spiritualá. Sint si dátele definltorii ale lui Oedip, eroul dra- 
mei in trei acte Oedip salvat, scrisá ín 1947. 

Dramaturgul imagineazá o situare posibilá a lui Oedip 
care in drumul lui spre Kolonos este supus unor noi incercári 
din partea zeilor neerutátori. Piesa porne^te de la un punct 
maxim de tensiune dramática : Oedip Intovárá^it de Antigona 
cauta de zile intregi o urmá care sá-i indrepte spre Kolonos. 
Dar in pustietatea ce-i ínconjoará totul este zadarnic : *Za- 
darnicá nádejdea de a do'bindi uitarea. Zadamiea rívna de a 
scápa de páienjeni^ul blestemului. Zadarnicá orice cáutare a 
drumului spre Kolonos“. $i Oedip, biet „cálátor rátácit de 
drumul ce-1 purta spre míntuire, rege fárá mormint, fugar 
fárá odihná a , ína!ta ochii spre cer íntr-o invocare dramaticé 
adresatá celor putemici. $i ca o ultima incercare a desti- 
nului, zeii hotárásc sá-i aduca pacea, dar cu ce pre\ ! Va afla 
drumul spre Kolonos numai dacá va ucide un om in drum 
spre Theba. lar ca supremá sfidare zeii fac sá se íntilneascá,. 
ín pustietatea unde nu ajunge nimeni niciodatá, doi oaimeni 
— batrinul Oedip „domicul de uitare tt §i tinárul Eumet *dor- 
nicul dle fericire u , unul cáutind uitarea la Kolonos, altuí fe- 
ricirea la Theba. Amindoi vor pieri sau vor accede limanul 
dorit numai uciglnd. Omul este pus ín fata unei forte cu o 
putere inexorabilá eare-i refuzá implinirea. Zeii vor sá-1 aducá 
pe Oedip pradá pieirii §i pácatului. Dar fatalitatea, „asemeni 
forfelor oarbe ale naturii, poate fi utilizatá spre bine sau spre 
ráu, §i Oedip demonstreazá cu fireascá simplitate cá reteaua 
mortii se poate transforma in reteaua vietii“. 6 7 

Eroul tragic moüfern, seria eseistul Hadu Stanca, nu mai 
poate fi considerat o victima a destinului implacabil, puterea 
lui stá in „luciditate u §i „con§tiinta de sine tt . Eroul ac^io- 
neazá nu fiindeá ar fi silit de destin, ci pentru cá e líber, 
constient de for^a creatoare a mintii lui. „Cothurnul vechiului 
erou tragie w e inlocuit „cu treapta spiritualá pe care acesta 
o urcá doritor de a ínfrunta fórjele du§manoase ce-i stau in 


6 Hadu Stanca, Tragedia si modalitatea ei scenicá in perspectiva 
actuálitáfii t Tribuna , 5 ianuarie 1967. 

7 Virgil Nemoianu, Curajul lui Radu Stanca t Familia , 11, 1971.. 
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faja 44 . Accentul se deplas/eazá de la divin la uman, de la de- 
terminismul misterios la cel racional. Oedip face parte din 
categoría acelor eroi domina^ de luciditate §i absolut, cáláu- 
^ziti de consta inta de sine ín lupta pentru implinire, pentru 
adevár, impotriva mistificárii si minciunii. Oedip este un 
„elarvázátor 44 §i aceasta íi conferá mindria invingátorului. El 
intelege íncá ínainte de a se fi ¡pronunfat oracolul cá pretul 
cerut de zei „e un lueru nevoit de oameni 44 . lar ín fafa de- 
ciziei inumane ridicá refuzul hotárit al omului care are cu- 
rajul sá spuná NU unei fapte care anuleazá conditia de om. 
Oedip se salveazá .prin vointá $i rajuñe, descoperind ade- 
várul prin om §i pentru om : „Un om, un simplu om a fost 
de-ajuns ca sá má desfaoá din ínclestarea in care má prin- 
seserá zedi. Slnt líber. Zeii i§i mu§cá neputincio$i pumnii vá- 
zíndu-má neatirnat de ajutorul lor 44 . Radu Stanca isi mani- 
festá deplina íncredere in om, in cinstea $i demnitatea lui. 
Este esenfializatá aici filozofia poporului nostru, cu viziunea 
sa armonioasá asupra lumii, cu increderea in sistemul unor 

valori durabile. 

Piesa pare o replicá data malentendu-ului caimusian. An- 
tigona §i Eumet nu se in^eleg fiindcá refuzá sá comunice 
intre ei ascunzindu-§i cu grijá gindurile : „Stám amíndoi, 
unul in fata celuilalt. De ce nu má íntrebi nimie ? De ce 
nu-mi spui nimic despre tiñe ? Vreau sá-fi fiu íntr-adevár 
de folos. De oe nu te folose^ti de mine ? Cum i^i pot sta 
intr-ajutor, dacá nu mi te destáinui ? 44 — o íntreabá Eumet 
pe Antigona. Dar interoga^ia lui nu capátá ráspuns. Oedip 
se salveazá pe sine §i salveazá umanitatea, deoarece crede 
in oapacitatea oamenilor de a se intelege, de a colabora, de 
a se solidariza reciproc. Intr-o frumoasá metáfora Oedip §i 
Eumet vor porni, primul spre Kolonos, al doilea spre Theba, 
mergínd. flecare pe urmele lásate de pa$ii celuilalt: „Cálcind 
unul pe urmele celuilalt, vom a j unge fiecare acolo unde 
rivnim. Drumul meu te va a juta sá-1 gáse^ti pe-al táu, iar al 
táu mi-1 va aráta pe-al meu. Truda unuia va fi de folos celui¬ 
lalt. Vom merge unul :pe drumul fácut de celálalt; fácut cu 
strádanie, cu istovire, cu rivná. 44 

Oedip sálvat 8 , piesa de idei, de intensá vibrare poeticá 


8 Kadu Stanca, Oedip salvat , dramá in 2 acte, in vol. Teatru, 
E.P.L., Buc., 1968. 
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transmite un putemic mesaj umanist. In lupta dintre bine 
ráu, in drumul chinuitor spre adevár Oedip este cáláuzit de 
„flacára prometeicá u , care frínge vointa zeilor. Eroul luí Radu 
Stanea devine un titán, acolo unde vechiul Oedip a incetat 
sá mai fie — in drum spre Kolonos. Dacá pasiunea pentru 
adevár ii dezváluia tinárului Oedip groaznica fafa a lucru- 
rilor, fáptuite de el fárá sá §tie, aceea§i pasiune pentru ade¬ 
vár íl salveazá acum prin increderea nelimitatá in nobletea 
si puterea fiintei umane. 

Piesa, cu numeroase situatii dramatice autentice, cu un 
limbaj poetic sobru §i auster, nu are insá suficient dramatismo 
tensiunea scade spre final, forfa de elaborare a dramaturgului 
pare cá se risipe§te prea devreme. Dar, a§a cum sublinia 
N. Carandino, „gravitatea temei a , „i na ltele probleme de me- 
tafizicá, de theodicee §i moralá din care í§i hráne^te sub- 
stanfa dramaticé" 9 o inscriu printre lucrárile notabile ale* 
dramaturgiei noastre. 

Pe plan muzieal Oedip $i-a gásit o depliná realizare in 
tragedia liricá in patru acte compusá de George Enescu pe 
libretul lui Edmond Fleg. 10 Lucrarea impresioneazá prin su- 
flul unei gíndiri moderne care ínlocuie^te forta- divinitátii 
prin puterea creatoare a omului. Intílnirea, íntr-o adversitate 
márea^á, a Omului §i Sfinxului, §i ráspunsul pe care Oedip 
il dá mfrico§átorului monstru sintetizeazá ideea esenfialá a 
tragediei: „$i acum, ráspunde-mi Oedip, / de te-ncumeti : / 
ín uria§ul univfers, / pitic prin soarta lui, / sá-mi spui pe* 
cineva, / sau sá nume^ti ceva / sá fie mai amare deeít chiar 
soarta ! “ 

Ráspunsul lui Oedip rásuná ca un cintec de slavá ínchinat. 
Omului : „Omul ! Omul ! Omul! e mai tare decit chiar ur- 
sita". Este momentul cel mai dramatic dupa cum mártu- 
rise^te compozitorul i-a solicitat un efort deosebit : „...era 
nevoie, ca grafie muzicii sá merg idincolo de ceea ce cuvintele 
puteau sá sugereze, trebuia sá creez o stare de tensiune 
aproape insuportabilá. Sfinxul i$i simte sfir^itul aproape $i 
tipa ca o pasáre de noapte pinditá de vinátor. A trebuit sá 


9 N. Carandino, Crónica spectacolelor din Bucure$ti , Steaua , 1, 

1970. 

10 Oedip , tragedie liricá in patru acte, libretul Edmond Fleg,. 
prefatá Mihail Jora, Bucure$ti, 1964. 
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inventez strigátul ei, sá-mi imaginez inimaginabilul“. 11 

Oedip-ul lui George Enescu nu mai este un invins, ci 
un invingátor, el da socotealá de faptele sale nu zeilor, ci 
propriei sale con§tiinte. Finalul, mult mai optimist decit la 
Sofocle, ni-1 prezintá indrumind pa$ii lui Tezeu, in pádurile 
sacre ale Colonei, unde-$i va gási suprema lini§te : „Ai mei 
ochi se deschid pentru calea cea din urmá, / eu, cel cáláuzit, 
eu azi cáláuzesc“. Ca in poezia populará, moartea apare ca 
o intoarcere fireascá in natura, in circuitul neíntrerupt al 
vietii. Catharsis-ul oedipian amántente de seninátatea cioba- 
nului mioritic : „Má veti afla printre flori, / prin ierburi $i 
printre iedieri w . lar epilogul este o adeváratá oda a bucuriei : 
„Fir fericiti oameni, voi izvoare de primávará tt . George 
Enescu, fárá a sáráci patetismul ráscolitor al lui Oedip, ni 
1-a prezentat la dimensiunile OMULUI cu majusculá : „Din 
Oedip-ul meu n-am vrut sá fac un Dumnezeu, ci o fiin^á 
de carne, ca tiñe §i ca mine. $i dacá anumite accente pe care 
i le-am dat au emotionat pe anumiti oameni, e — cred eu — 
pentru cá ace§tia au recunoscut in drama lui un ecou frá- 
tesc u . 12 Igor Stravinsky in oratoriul Oedip Rex ínváluia li- 
bretul lui Jean Cocteau (tradus in latineóte de Jean Danielou) 
intr-o poezáe primitivá §i hieraticá, cu elemente amintind me- 
losul tibetan §i altaic. Originalitatea tragediei lirice enesciene 
constá in caracterul ei profund románese. Flautul evoca nu 
numai vechiul Aulos, „dar §i vechea civilizare pástoreascá 
traco-elená w 13 , fluierul ciobánesc, largile fraze doinite, im- 
presionantul bocet din tabloul ciumei sint ale spatiului mio¬ 
ritic. Nicolae Iorga a intuit apartenen^ele románe$ti ale ca- 
podoperei enesciene : acea solemnitate moldoveneascá $i du- 
io§ie característica neamului nostru, acea strámo§eascá má- 
surá care sint „ale noastre, in adevár ale noastre, chiar dacá 
stráinii nu pot simr de unde vin tt . Aici trebuie cáutatá ori¬ 
ginalitatea $i puterea dramaticá a unei opere care poate sus- 
\ine comparatia cu culmile artei lirice. 


u B. Gavoty, Les souvenirs de Georges Enesco , París, 1955. 
p. 146. 

13 Ibidem, p. 141. 

18 N. Márgineanu, Enescu, in Sub semnul omeniei , E.P.L., 1969, 
p. 237. 
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c) ATRIZII $1 TENTARIA HYBRIS-ULUI 


In 1939, deci la 15 ani dupa Thebaida, Victor Eftimiu 
realiza o alta tragedie ins-piratá de asta data din legenda lui 
Atreu — Atrizii. 1 Materialul principal utilizat 1-au eonstituit 
primele douá parfi din celebra Orestie a lui Eschil, aláturi 
de Electra lui Sofocle, Electra , Troienele, Ifigenia in Aulis si 
Elena de Euripide. Urmind firul cunoscut al evenimentelor 
de la sosirea victorioasá a lui Agamemnon pina la moartea 
Clitemnestrei §i a lui Egist $i la remu$cárile lui Oreste, Efti¬ 
miu í$i propune sá p-riveascá personajeie intr-o luminá nouá, 
mai apropíala de p&ihologia moderna, sá le redimensioneze 
pe noi date §i noi raporturi. Zeci de detalii si amánunte ín- 
tretaie actiunea, uneori in folosul ideii urmárite, alteori com- 
plicínd inútil faptele. Ga §i in cazul Thebaidei, Eftimiu in- 
ceai'oá sá-§i centreze acfiunea ¡pe un protagonist fárá insá sá 
reu^eascá, faptele cliluindu-se, personajeie nemaifiind consec- 
vente cu ele ínsele, surprinzind p-rin schematism. Desigur in 
piesá ísi face loe o serie de idei juste, interpretárile date sint 
in spiritul infelegerii contemporane. Rápirea frumoasei Elena 
de cátre París nu mai e decit un simplu pretexta Adeváratele 
cauze ale rázboiului troian, de naturá economicá, sint arátate 
de Than : „Sintem prea mulfi pe-o stincá sáracá, n-avem 
gnu / $i vite <prea putine, $i Troia e bogatá ! / Pindeam de 
mult prilejul $i iatá-1, dintr-o datá ! / La Troia e bel§uguL.. a 
Se precizeazá astfel de la inceput caracterul die agresiune, 
de cotropire al rázboiului troian, conturíndu-se dátele funda¬ 
méntale ale personajelor. Agamemnon nu mai apare in „ma- 
turitatea sa sufleteascá“, in „plinátatea con$tiintei sale, ca- 
pabilá de actul liber“ 1 2 , ci este mai degrabá un erou fárá 
eroism, tíbminat de sentimente §i impulsuri. Pe Egistos íl tri- 
mite departe de Mikena fiindeá intuie$te in el un ¡posibil 
rival la dragostea Kasandrei. Isi sacrifica fiiea, pe Ifigenia, 
nu in numele unei inalte indatoriri, ci numai din „trufie 
nebuná“ si din dorinta de a nu pierde o pradá bogatá. Hy- 
bris-ul puterii domina orioe alt sentiment. Nimic din márefia 
simplá, din gravitatea si inalta responsabilitate a persona- 
jului eschilian. Clitemnestra apare insá mult umanizatá. E 


1 Víctor Eftimiu, Atrizii , in Teatru , vol. I, E.P.L., 1962. 

2 Alice VoinOscu, Op. cit p. 224. 
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In primul rind mamá §i din dragoste pentru copii e gata 
sá remande la domnie, dobíndind frumuse^e moralá : 

Sint mamá, Agamemnon, sint mai presus de zei ! 

Pentru ea Olimpul este „sterp“, zeii sint absenta omul singur 
!§i fáure^te „destine“. Nu va crede nici o clipá in miracu- 
loasa rápire de pe altar a Ifigeniei. Personajele ies astfel din 
ordinea diviná pentru a intra in ordinea umaná. Jertfa Ifi- 
geniei nu o mai cer zeii ci proorocul Kalkas pentru a rázbuna 
ofensa adusá cu ani in urmá de u$uratecul Agamemnon, 
fiicei sale Chryseis. Clitemnestra e hotáritá sá-si uite tre- 
cutul de umilintá, cei zece ani in care a fost párásitá ?i, 
acum, cind se intoarce stápinul, sá i se supuná credincioasá. 
La fel ca $i eroina lui Alfieri nu plánuie^te de la inceput 
crima. Clitemnestra anticá se considera ^instrument al unei 
drepte rázbunári 44 . Clitemnestra lui Victor Eftimiu actioneazá 
nu ca sotie ínselatá sau reginá jignitá de prezenta amantei 
cáreia i se dau onorurile unei fruncí incoronate. Hotárirea 
crimei e luatá numai cind mama trebuie sá pedepseascá pe 
uciga^ul fiicei sale. Dacá afec^iunea matemá salveazá per- 
sonajul de schematism dindu-i substantá dramaticá, schim- 
barea bruscá din actele finale il sáráceste $i-l unilateralizeazá. 
Satisfactia cu care prívente decáderea socialá a fiicei sale 
Electra sau bucuria sadácá cu care primeóte moartea lui Oreste 
contravin evolutiei anterioare a personajului. 

Electra nu actioneazá nici ea in numele justitiei sau al 
dreptá^ii morale, ci mal mult din urá §i gelozie, autorul fá- 
cind din Clitemnestra rivala ne§tiutoare a fiicei sale la dra- 
gostea mincinoasá a lui Egistos. Electra se comportá ca o 
femeie ínselatá in iubire §i rázbunarea ei capátá o tentá per- 
sonalá, imbracá o alta hainá a hybris-ului. Din pácate nici 
unul din cele douá sentimente, dragostea filialá §i dragostea 
femeii, nu sint suficient analízate, personajul alunecind pe 
panta patologicului. Ca §i O’Neill, Victor Eftimiu face din 
Electra „un caz 44 , dar pe cind eroina o’neillianá este un per- 
sonaj cu trásáturi „in curs de a fi descoperite intr-o regiune 
■psihicá embrionará, unde se patrunde pe cale treptatá, prin 
indica^ii sugestive §i aluzive 44 3 , Electra lui Victor Eftimiu se 


3 Edgar Papú, Ideea de Reinare in veacul nostru, Secolul 20, 
10, 11, 12, 1971. 
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descoperá úe la inoeput, neoferind niei evolu^ie caractero- 
logicá, nici interes dramatic. 

Oreste ni se pare personajul care de la modelul eschilian 
la cel sartrian, de pilda, a eunoscut cele mai diverse Ínter- 
pretári. Mobilitatea psihologieá a figurilor antice readuse in 
atmosfera zilelor noastre a fost observata de Káte Hambur- 
ger 4 , care, in mod dialectic, constata mentinerea opozitiei, 
dar §i a unitá^ii dintre Constanza unor situa^ii tragice umane, 
exprimate prin subiect, §i varietatea atitudinii personajelor, 
opozi^ie care da impresia de unitate in varietate. La antici 
Oreste era prezentat ca un personaj mai slab, mai nehotárít, 
dominat de personalitatea puternicá a Electrei. Modalitatea 
o intílnim ¡ji la Racine !n Andromaca, Goethe in Ifigenia in 
Taurida, Hofmannsthal in Electra. La O’Neill, Orín Mannon, 
suferínd de complexul lui Oedip, il ucide pe amantul mamei 
sale, nu atit din dormía de a rázbuna moartea lui Agamem- 
non, cit din gelozáe, eroul prábu§indu-se tragic sub povara 
ereiditájii maladive. Giraudoux face din Oreste un adolescent 
superb, plin de vise, predestinat sá se bucure de dragoste, 
de via^á. §ováiala lui nu se na§te din teamá, ci din dorinta 
de a-§i trái tineretea, iar frumuse^ea lui rezidá in aspiradla 
spre absolut. Pentru Sartre, Oreste devine un erou al liber- 
tá^ii, actul alegerii 11 face din deplina con^tiinta a puterii 
sale. Eroul lui Victor Eftimiu se apropie intrucitva de cel 
sartrian ac^ionind nu sub imperiul lui Apollo, ci determinat 
de hotárirea sa, de sfatul lui Pilade §i de indemnul Electrei. 
Oreste constata íntii nenorocirile abátute asupra neamului 
sáu, apoi pedepse$te. Finalul ne prezintá un personaj din 
galería o’neillianá, torturat de ideea „neamului ciumat“, arun- 
cind íntreaga viná asupra singelui §i blestemului strámo$esc. 
Oelelalte personaje sint lipsite de interes. Kasandra e un me- 
gafon al nenorocirilor, Elena o mondená fárá scrupule, Egis- 
tos un ín§elátor §i un tiran. De§i prezent doar in cíteva 
scene, figura Plugsarului se impune prin demnitate, intelep- 
ciune, curaj $i generozitate. Tragedia lui Victor Eftimiu, mai 
curiad o drama a iubirii in§elate, de§i dórente sá aducá o 


4 Káte Hamburger, Von Sophokles zu Sartre, Griechische Dra- 
menfiguren anttk und modern, Stuttgart, Kohlhammer Verlag, 1962, 
p. 23, 24. 
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nouá viziune in interpretarea acelui n genus grande 44 , rámíne 
sub nivelul lucrárilor anterioare. in 1939 , la premiera pitrel. 
M., Sebastian sublima, pe buná dreptate, caraeterul retoric, 
ostentativ, abundenfa de „flamuri, stindarde, pumnale, otrá- 
vuri, ^pete, un íntreg arsenal de atrocitáp §i splendori* in 
maniera tot atít de „rásunátorílor Atrizi ai lui Alex. Dumas 
— pére 44 . 5 

In fragméntele dramatice Oreste, Electra si cititond 
din 1960 c , Alice Voinescu ne propune, in maniera dialogu- 
rilor lui Platón, un inedit mod de a releva esenta umaná a 
citorva din eroii atrizi, prezentati intr-o tripla ipostaza : a 
cunoa§terii $i definiríi din perspectiva propriului eu, din cea 
a unor dramaturgi de excepfie ca Eschil, Sofocle, Euripide, 
Goethe sau a infelegerii contemporane. Púnetele de vedere 
expuse se completeazá armonios sau se resping, determinind 
reliefarea sau estomparea unor noi facete ale eroilor amintiti. 
Eseúri filozofice dialógate, fárá a se íncadra rigorilor genuiui 
dramatic, re^in atentia prin discursul logic al argumentárii, 
acuitatea observafiei, fine^ea analizei psihologice. 

Eroul tragic, prototipul omului adevárat, parcurge dru- 
mul aseendent al con§tiintei de la interogafia lui Oreste, ca 
prim element al eu-lui responsabil, la aetiunea lucida a lui 
Oedip sau a Electreá. Rostul fiului lui Agamemnon a fost sá 
infád§eze vremii sale §i poate tuturor vremurilor „ca omul 
nu poate ie§i ¡din dilema in care il pune dubla sa natura, 
decit prin curajul de a fáptui, iar pe urmá de a suferi... 44 . 
lar fii'ca lui Agamemnon a avut menirea „sá tina treazá 
con^tiinta multimii 44 . Pentru Alice Voinescu, Electra devine 
simbolul dreptátii, tipátul e * se transformé „in cintec 44 , care 
„nu mai chearna spre rázbunare, cheamá spre Libértate ! 44 

Pe Nicolae Iorga 1-a interesat, din personajele colaterale 
atrizilor, figura Casandrei. Preferida nu este lipsitá de te- 
mei. Casandra ni se pare a fi unul din personajele cele mai 
tragice, in infelesul accep^iunii moderne. Dacá Agamemnon 
se prábu$e$te in culmea gloriei sale, dar fárá sá-$i fi cunoscut 
destinul, dacá Oedip íl cuneante, dar crede cá poate lupta §i 
i se poate ímpotrivi, Casandra §tie de la inceput cá orice 


• 5 M. Sebastian, Teatrul National: „Atrizii‘\ de V. Eftimiu , in 
vol. Intilniri cu teatrul , Ed. Merídiane, Bucure$ti, 1969, p. 197. 

6 Alice Voinescu, Oreste , Electra §i cititorul din 1960 , in Manu- 
scriptum , nr. 3, 1974, anuí V. ** 
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iricercare esSte zadamicá. Troia va cádea, nearruil lui Priam 
se va stinge, iar ea va fi ucisá de Clitemnestra. Casandra 
merge la intilnirea cu destinul, fará putinfa de a íntreprinde 
nimic. Treaptá cu treaptá urcá spre moarte, pe un drum 
fárá intoarcere. 

Eroina lui Iorga apare intr-o ñaua ipostazá fa^á de mo- 
delul antic. Ea incaica ordinea fireascá a lucrurilor, dorind 
sá afle ceea ce puterilor omene^ti nu le este permis. Hybris-ul 
o face sá dobindeascá ingrozitorul dar al prezicerilor, viafa 
devenindu-i un ve^nic chin. Sub surisul candid al lui Paris 
sau frumusefcea tulburátoare a Elenei descoperá zábranicul 
negru al viitorului. In zadar incearcá sá se sustragá funes- 
tului dar de a cunoa^te tainele de nepátruns ale firii, nimic 
n-o mai poate salva. Nici dragostea pentru Alkidamos, nici 
claustrarea in fcainifele unde nu ipátrund raza soareiui sau 
geana luminii. Este o damnatá care sfir§e§te iprin a fi consi- 
deratá de tofi o biatá nebuná. Ferícitii troieni rámín népásá- 
tori la strigátul ei de moarte care sfísie ca o prevestire noap- 
tea : , v ..Trezifi-vá troieni, / Osinda vi-i aproape... w 7 Dacá 
Don Quijote se rázboia cu morile de vint ale propriei sale 
inchipuiri, Casandra tráie^te cu ochii deschi^i dezastrul apro¬ 
piad Intre ea $i troieni nu mai e posiMlá nici o comunicare, 
limbajul pare cá $i-a anulat propriile funcfiuni. Atunci cind 
prezicerile devin certitudini e prea tirziu. §i eroina va pune 
capát suferintelor aruncínriu-se in flácári. Nicolae Iorga pro- 
iecteazá, in final, drama individului $i drama neamuíui in- 
treg, intr-o simbiozá cu valenfe tragice. Este impresionant 
crescendo-ul de la teama vagá, la spaimá §i ap>oi la implinirea 
dezastrului. Ca §i in celelalte drame de inspiradle anticá : 
Rázbunarea pámintului, Moartea lui Asur, Singéle lui Minos 7 8 
si aci soarta oamenilor pare determinatá dite bunul plac al 
unor forte oculte — zeii vechi ai pámintului, in disputa cu 
cei noi ai cerului, dispun printr-un joc al hazardului de viata 
muritorilor. Destinul, un dat inexorabil, din afara voinfei 
umane, trimite ca in filozofia stoicá la resemnare §i pasivi- 


7 N. Iorga, Casandra , piesá in 5 acte „Cuvintul u , Válenii de 
Mimte, 1931. 

8 N. Iorga, Moartea lui Asur , drama in 5 acte, Ed. Teatrului 
National, Bucure$ti, 1934 ; Singele lui Minos , drama in 5 acte, Vale<nii 
de Munte. 1935 ; Rázbunarea pámintului , tragedie anticá in trei acte. 
Válenii de Munte, 1938. 
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tate. Dar pe cind áramele citate sínt interesante doar prin 
concepta lor poética, ^ácind punte íntre lirismul eminescian 
si cel blagian“ 9 , Casandra ni se pare izbutitá §i din punct 
de vedere dramatic. Scrisá sub semnul clasicismului, piesa 
manifestá preferida pentru constructiile clare, formulárile 
esentiale, replica densa, stilul sobru, direct, neinflorit de mla- 
dieri metaforice. Eroina lui N. Iorga ísi terminé drumul acolo 
unde eroina anticá abia il íncepea — la asediul cetátii lui 
Priam. Cunoscind $irul nenorocirilor care o a^teapta, Casan¬ 
dra rupe lanful vie^ii, eliberindu-se in moarte. In puterea 
alegerii stá forta gestului ei. 

§i Dimitrie Cuclin se opre$te asupra mitului Atrizilor, 
in calitate de compozitor §i libretist, in spectacolul tragic ín 
douá párti Agamemnon 10 , realizat in 1922. Autorul explica 
in prefata luerárii preferinta pentru piesa lui Esehil $i posi- 
bilitatea realizárii unei tensiuni sporite, fiecare personaj re- 
liefínjd diferite ipostaze ale tragieului : „sfortarile de con- 
$tiintá ale reginei ueiga^e, Klytaimnestra 4 \ „imposibilitatea 
materialá a Corului — de bátrini — senatori — si a poporului 
de a impiedica crima, de§i certitudinea apropiatei ei sávir$iri 
se afirmé din ce in ce“, ^márea^a lini^te a principalei vic¬ 
time, Agamemnon, ín clocotul surd al vulcanului pe cale de 
a izbucni*. Inedit ni se pare «modul ín care autorul raporteazá 
intreaga actiune la un personaj care dominé spectacolul^— 
Corul poporului. El indepiine^te fuñera de comentator, de 
sfátuitor, de cómplice sau opozant, dind relief §i culoare dia- 
logului, unitate tragediei. Poporul apare oa depozitarul vir- 
tutii al luminii impotriva tiraniei §i intunericului, ca sim- 
boí al triurnfului binelui. Dealtfel, compozitorul marturisea 
ca a transcris muzical „aspira^iile latente ale poporului nos- 
tru tt . 11 Poporul apune uciga^ei Klytaimnestra, mindrá de 
fapta sa singeroasá, spiritul eehitátii §i al umanitáfii, iar ti- 
ranului Egistos, dominat de hybris-ul puterii, forta maselor 
care nu suporta asuprirea : „Poporul te va smulge de pe ur- 
cu$ul slavei u . D. Cuclin deplaseaza accentul mitului pe un 


9 I. Negoi^escu, N. Jorga , Arges , 12, 1970. 

10 D. Cuclin, Agamemnon , Spectacol tragic in douá párti. Text 
dupa Aischylos si muzieá... Libret cu 67 citatiuni muzicale, Buc., 
1944. 

11 Vasiie Tomescu. Drumul ereator al lui D. Cuclin , ITniunea 
Compozitorilor din K.P.R., Bucuresti, 1956, p. 37. 
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personaj de o facturá nouá — poporul ca element principal 
al luptei impotriva tiraniei. Este, credem, principalul merit 
al compozitiei sale. 


d) ALCESTA $1 PUTEHEA IUBIRII 

In deceniul al treilea a debutat un tinár scriitor format 
in spiritul atieismului, dar cu numeroase deschideri spre zo- 
rii culturii modeme. Este vorba de Dan Botta — poet, eseist 
dramaturg de certá valoare. Om de gust $i temeinicá pre- 
gátire, prin tumultul inspiratiei, este un romantic ce i§i cauta 
refugiul in armoniile perfeetiunii eline. Antichitatea a fost 
marea sa iubire. Atena 1-a fascinat. Ei íi dedica o splendidá 
márturie de credinia : „Tu din chaosul meu faci o cintare. 
Tu má redai mié fárá preget. Tu má inve^i sá ñu eu u . 1 2 

In adevár poetul, eseistul §i dramaturgul se regáse^te pe 
sine mai ales in acele pagini in care reinvie aroma miturilor. 
Pentru el lumea devine realá cind ísi releva structurile pro¬ 
funde, atunci cind, sublima Mircea Eliade, „ochiul mintii in- 
cepea sá desprindá, ínapoia aparentelor, imaginile eteme, fi- 
gurile mitice tt2 . „Ridicarea la izvoare u , „permanenta mitu- 
lui“, „integrarea omului in univers a , „corespondenta int're om 
§i lume u , viziunea cósmica, panteismul sint idei caré 1-au 
preocupat cu consecventá pe scriitor. Interesat constant de 
preistorié, coboará la „obir§iile thracice ále neamului a romá¬ 
nese si incearcá sá deseopere rádácinile miturilor fundamén¬ 
tale autohtone. ^Pantheismul conceptiei thracice strábate piná 
in fundurile ei, ca o luminá de miracol, poezia noastrá papu- 
lará tt . Píesele sale, fie cá e vorba de Deliana , Soarelé si luna 
sau Alkestis se inscriu in aeeea^i arie de preferirá — trimi- 
tind spre izvorul autohton al mitului „thracic“ sau spre cel 
elin. „Zeul mitului a , dupa expresia lui Holderlin, a fost tema 
predileetá a lui Dan Botta. Viziunea sa asupra Eladei va fi 
insá mai apropiata de aeeea a neoclasicismului german al 
lui Herder, Goethe, Schiller, a lui Winckelmann din Istoria 
artei antice delimitatá in cadrele „simplitátii nobile $i má- 


1 Dan Botta, Limite , ín Scrieri , vol- IV, E.P.L., Bucure$ti, 1968, 

p. 59. 

2 M. Eliade, Dan Botta , ín Op. cit., vol. IV, p. 406. 
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retiei calme“. Cintáret al marilor sentimente, vibrínd ín fafa 
frumusetii si a gesturilor de inaltá noblete, serie in 1939 
drama Álkestis . 3 Figura purei Alcesta, care prin sublimul 
sacrificiu impresionase atít de putemic ineit, seria Platón in 
Banchetul , zeii au incuviintat intoarcerea ei din Hades pe 
pámint, gásise ín Euripide un poet de o mare for^á tragieá. 
Dacá Hesiod accentuase elementul etic, insistínd asupra os- 
pitalitatii lui Admet, iar Frinicos asupra elementelor bur¬ 
lería, Euripide va fi ci$tigat de puterea de sacrificiu a Alcestei. 

Ca $i „cel mai tragie dintre tragicii greci u , Dan Botta 
este interesat, ín primul rind, de aotul liber eonsimfit al 
Alcestei. Eroina ísi alege singurá soarta, jertfa de bunávoie 
in schimbul vie^ii celui iubit íi conferá grandoare trágica. 
Inédita apare noua luminá pe care o proiecteazá asupra lui 
Admetos. La Euripide regele din Phera este un erou neeroic, 
trezánd simpatii, compasiuni dar $i rezerve. Simpatie pentru 
tinere^ea, frumusetea ospitalitatea sa, compasiune pentru 
nenorocirile cumplite abátate asupra casei sale. Rezerve pen¬ 
tru lipsa de vointá §i egoismul exacerbat, pentru duritatea 
fa^á de párinfi. Admet se definirte astfel ca un carácter me- 
diocru, un fel de „grand segnieuri 4 , cum íl aprecia Louis 
Meredler, cu calitáfi dar §i cu detecte. $i la Dan Botta, 
Admetos este prezentat in plinátatea tinere^ii $i frumusetii 
sale fizice, dar fárá asprimile eroului antic. Viafa are pentru 
el acela§i mare pref, se zbate cu aceea§i ínver^unare, fárá 
insá a-i jigni pe cei ce nu vor sá renunfe ín favoarea sa : 
, v ..Totu§i cum sá eeri / Párintilor tai viatá, ciad tu insufi / 
E$ti viata lor... 44 . lar cind gindurile i se inválmá^esc si e gata 
sá-$i admonesteze párin^ii, se retrage infiorat : „Nebune 
vorbe. Nici nu $tiu / Cum mi-au venit pe buze, tatá u . Pentru 
Admetos nimic nu egaleazá iubirea fafá de Alkestis. In clipa 
ín care, fárá rováire, se ridicá alb ráspunsul ei : „Dar bine. 
Rege, eu / Vreau eu !“, viata nu mai are nici un rost pentru 
el : „Ce pot sá fac cu zilele viefii ? / Cu zilele §i noptile vie- 
tü ? a Asemenea eroilor romantici, Admetos vrea sá-si gá- 
seasca sfir^itul pe mormíntul fiinfei dragi. Dealtfel, intreaga 
coloraturá a piesei e romántica, scenele sint construite anti- 
tetic. Arborii despletifi de vint, spálati de picáturile de ploaie 


3 Dan Botta, Alkestis , drama ín 2 acte, ín Scrieri , vol. IT, 
E.P.L., Buc., 1968. 



$i negrul de smoalá al cerului fárá stele lasá looul unei nopti 
feerice, ou pulberea argintatá a lunii, in adiere de dulce 
§oaptá $i murmur de izvoare. Scenei proeesului funerar pur- 
tínd catafalcul reginei Alkestis, intr-o atmosfera de adincá 
tristete, ii urmeazá cea grotescá a cortegiului zeului Pan in 
„clinchetul unor man desfátári 44 . Pe acela^i con tras t alb-negru 
se deeupeazá §i chlpurile protagoni§tilor. Admetos tráie§te in 
apele tulburi ale nelini^tii, toatá ñin^a lui e zguduitá de 
zbucium §i aceptare. Ingerul mortii i§i apleacá aripa intu- 
necatá asupra lui. Alkestis involta „ca un crin la marginea 
genunei 44 , „e luminoasá ca §i aerul 44 , „iubirea ei scintee ca 
un chivot 44 iar fáptura ei aduce armóme §i pace : „Ciutele 
i§i simt puii in pintece, / Cíntecul privighetorilor e ca un 
fum, / Coamele de cerb se luimineazá 44 . Romantic e $i modul 
in eare Botta sugereazá viziunea de colmar a paraliticului, 
orbului $i ologului, in maniera tablourilor lui Bruegel. Se 
accentueazá astíel una din ideile majore ale piesei — viafa 
nu se poate cumpára cu nici un preif. Viata inseamná darul 
cel mai scump din lume. „0 ve§nicie vom petrece sub pá- 
mint, / in schimb, viata-i scurtá, dar ce dulce e ! 44 , apuñea 
Pheres acum mii de ani. „Cred, fiul meu, cáci dulce e lu- 
mina / Pe care ne-o dau zeii 44 , va afirma peste veacuri $i 
omonimul sáu. 

Drama lui Dan Botta reiprezintá un imn inchinat puterii 
dragostei, vietii dar §i mortii. Dacá la Euripide dragostea 
semnifica triumful vietii, la Dan Botta, in sensul „eonceptiei 
thracice 44 , „moartea e purta toare de har“, „sufletul palpita 
liberat in sferele albe ale bucuriei 44 . Alkestis si Admetos se 
vor uni in moarte, acolo va spune Persephoneea, e „másura 
iuhirii 44 . Admetos o urmeazá pe Alkestis in lumea táinuitá a 
umbrelor, unde sufletele i§i pástreazá „partea lor de eterni- 
tate 44 . 4 Drama de concaptie, cu profunde meditatii asupra 
sensului vietii §i mortii, oferá anitului o nouá viziune in con- 
cordantá cu sentimentul cosmic al mortii la vechii traci. Piesa 
lui Euripide putea fi consideratá o drama satiricá datoritá 
interventülor burle§ti ale lui Heracles, satirá pe jumátate 
serioasá, tragedie pe jumátate comicá. $i drama lui Dan Botta 
inelude elemente grote^ti prin secventele Stráinului (Pan) §i 
ale §erbilor, secvente care sparg insá cadrul limbajului poetic 


4 Dan Botta, Frumosul románese , in Scrieri , vol. IV, p. 70. 
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$i nu mai concordé cu atmosfera generala a piesei si mai ales 
cu finalul ei. 

Piesa oscileaza intre clasicism ptrin mígala slefuirii cu- 
vintului, vigoare, echilibru §i armonii fórmale, si intre ro- 
mantism prin preferinfa pentru culoare, fond sonor, atmo¬ 
sfera §i limbajul antitetic. Dealtfel romantismul si clasicis- 
mul sint cele douá mará modalitáfi catre care se indreaptá 
preferinta eseistului Botta : „Romantism §i clasicism, nota 
el, constituie dialéctica lumii, ritmul devenirii intelectuale. 
Istoria spiritului uman e istoria litigiului etern al acestor 
forme. 44 5 Dramaturgul este atent la exprimarea ingrijitá a 
limbajului, la puterea de expresivitate a cuvíntului : tt Ca §i 
válul miraculos al zinei Maya, cuvintele a$tern peste lume o 
adiere fantástica 44 . 5 6 Dar, precizeazá poetul, arta cuvintului 
nu trebuie rapté de sensuT ideii urmárite „ca $i ín graiul in- 
gerilor evocat de Swedenborg, cuvintele se identifica ideii 44 . 7 
DramaUrrgul altemeazá versul cu próza, comentariul shakes- 
pearean al eorului cu metrul papular románese. Numeroase 
versuri sint eoneepute In ritmul poeziei populare : „Inchi- 
nare-a§ fruntilor / Palide ale muñidor, / Inchinare-a§ pietre- 
lor, / Apelor sirepelor, / Vintului, genunilor, / Asprei flori a 
lumilor 44 . Pasajele lirice ale eorului creeazá momentele cele 
mai reu^ite dind o eoloraturá mai mult liricá dfccít dramática 
unei píese de certa val oare ideatácá §i frumusete poeticé. 


e) IFIGENIA $1 JERTFA CREATOARE 

Prelucrarea unui motiv mitic se face atit in funefie de 
determinismul exterior, época cáreia íi aparóme scriitorul t 
cit jji cel interior, subiectiv, univérsul afectiv $i sensibilitatea 
sa creatoane. „Artistul imprumutá din mediul social ideile, 
sentimentele, aspiratiile unei epoci pe care le traduce apoi 
concret ín opera de artá 44 , „ín raport cu prapriile lui date 
suflete^ti 44 . 1 


5 Dan Botta, Teme romantice , ín Scrieri , vol. IV, p. 144. 

8 Dan Botta, Virtutea cuvintelor , vol. IV, p. 112—116. 

7 Ibidem. 

1 Mircea Manca¡$, Condicionarea psihologicá a artei f Bucure$ti„ 
Ed. Casei $ooalelor, 1940, p. 177. 
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Astfel, motivul mitic al Ifigeniei a generat in timp capo- 
dopere purtind semnátura luí Racine, Goethe, Mircea Eliade. 

Con$tient de faptul cá spectatorilor vremii sale li s-ar 
íi párut ^absurda prea de necrezut 44 substituirea unei eá- 
prioare Ifigeniei, in plus intrigat §i de faptul ca ar ñ putut 
sá moará o fiinCa atit de virtuoasá, Racine da via^á Eriphi- 
liei. Naturá bipolará, prin vehemen^a pasiunii §i orgoliu, apar- 
tine secolului al XVII-lea francez, iar prin ideea de destín 
si concepta fatalitafii universului antie. Se eonciliazá astfel 
drepturile aeestui „bun simt 44 al logicii carteziene cu cel al 
mitologiei. Eriphilie a fost, §i toarte exact, ín^eleasá §i de 
Lucien Goldmann §i de Roland Rarthes drept cel mai tragic 
persona] racinian §i, prin urmare, cel mai apropiat de mo- 
delul teatrului grec. Deposedatá de nume, neam, glorie, iu- 
be§te fárá speran^á pe uciga^ul familiei §i distrugátorul Les- 
bosului si moaré pentru dragostea ei. Achile nu mai are fe- 
roeitatea mitológica, grandoarea sálbatecá sau simplitatea pri- 
mitivá din Iliada , ci este prototipul acelui „honnet homme 44 
sau „galant homme“ caracteristic secolului. 

Pe Olimpianul de la Weimar, índrágostit de idealul clasic 
al lumii eline, cu sufletul „imbátat de lumina 44 , in urma cá- 
látoriei in Italia, 1-a atras un alt epdsod al Ifigeniei. Atmo¬ 
sfera de ealm, seninátate, depliná unitate a individului cu 
natura, concepta etica legatá de ridicarea moralá a omului 
stau la baza Elegiilor romane §i a oelei mai armonioase §i 
proporciónate din piesele sale Iphigenie auf Tauris. Din mitul 
eroinei euripidiene, aflata sub semnul destinului, Goethe rea- 
lizeazá o dramá izvorita din superioritatea fiintei umane, a 
acelui suflet frumos „Schdne seele 44 care ii este atit de pro- 
priu. Divinitatea devine insá$i suñetul omului, eroina se sal- 
veazá prin singura arma pe care o posedá — „crenguCa gin- 
ga$a a rugámintii 44 puterea de a rosti adevárul. Vicle$u- 
gului antic i se opune respingerea violentei, increderea in 
adevár a unei fápturi modélate dupa complexa personalitate 
goetheaná, náscuta parca „pentru a serví de exemplu uni¬ 
versului 44 . 2 

Tácuta $i trista, indurerata de sfir$itul neamului ei, su- 
pusa preoteasá a zei^ei Arthemis refuzá orice posibil dialog 


2 Goethe, Théátre complet, Introduction par André Gide, Tra- 
duction de G. de Nerval, Bibliothéque de la Pleiade, 1958, p. XI. 
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cu cei doi prizonieri pe care indiferente ii trimite la moarte. 
Imposibálitatea comunicárii, a ínfelegerii §i a cunoa^terii, de- 
clan$eazá ironía trágica a schifei dramatice intr-un act Ifi - 
genia in Tauris 3 de Paul Everac. Malentendu-ul camusian 
creeazá o nouá ipostazá trágica. Nu zeii hotárásc destinul ci 
hazardul care face ca ne^tiutoarea Ifigenia sá curme viafa 
fratelui ei, in momentul cind dobinde^te libertatea $i fericitá 
pleacá spre Hellada pentru a-1 gási. Victima a jocului nefast 
al intimplárii, dar §i a indiferenfei fafá de semeni §i soarta 
lor, Ifigenia vibreazá de iubire pentru pámintul fárii §i de 
afecfiune pentru Oreste, intr-o patética márturisire : „Lasá-má 
sá alerg cátre Hellaida sá-1 ímbráfi^ez pe fratele meu $i pá- 
mintul elen. Nu má mai fine aici lingá un altar pe care 1-am 
urit fiindcá el e izvodul nefericiríi mele. Sá ma duc, sá mai 
sárut o datá pietrele palatului nostru $i curtea in care má 
jucam fiind corpil. u 

Ifigenia lui Mircea Eliade 4 constituie cea mai interesantá 
piesá románeascá din categoría producfiilor dramatice inspí¬ 
rate din mitología anticá. $i aceasta nu datoritá calitáfilor 
ei teatrale ca atare. Confruntatá cu scena $i-a dovedit lacu- 
nele de construcfie, impunindu-se insá prin efortul salutar 
al autorului de a altoi strávechea legendá pe un trunchi de 
gindire $i simfire autohton. Este un imperativ pe care nu 
1-au infeles atifia scriitori care au ímbráfi$at tema miticá, 
in formule origínale lipsite de originalitate, schimbind doar 
acfiunea sau caracterele personajelor in date neesenfiale. lar 
iri absenfa harului tragic al marilor titani Eschil, Sofocle, 
Euripide, rezultatul a fost de cele mai multe ori un hibrid. 

Mircea Eliade intuie^te o modalitate posibilá de apropiere 
de tema miticá anticá, trecind-o prin douá filtre : acela al spi- 
ritualitáfái románe^ti §i bineinfeles prin propria sensibilitate 
artisticá, prin modul sáu individual de gindire $i reflectare. 
Istorícul religiilor nu alege fortuit mitul jertfei Ifigenlei ca 
subiect al árame! sale. El pome$te de la o consonante intre 
douá mitologii, proprie dealtfel §i altor popoare, de la un uni- 


3 Paul Everae, Ifigenia in Tauris , schifá trágica in 15 scene, 
in vol. Urme pe z&padá , Ed. Eminescu, Bucure$ti, 1971. 

4 Mircea Eliade, Ifigenia, piesá in trei acte — 5 tablouri, ín 
Manuscriptum, nr. 1/1974. 
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versal valabil,* in eazul tratárii mitului jertfei, ideea sacrifi- 
ciului creator §i in aeela^i timp necesar, de neínláturat. 

Ceea ce este propriu §i original se datoreazá nu atít rea- 
lizáril ín sine ci viziunii de ansamblu, care conferá operei o 
nouá dimensiune. Este, ín acela^i timp, §i o preluare mo¬ 
derna a mitului pentru cá eroii i$i depárese de fapt timpul §i 
modul de gíndire, faptele $i ^satura mitácá fiind 1 supuse unor 
judiecati severe care amintesc rationalismul cartezian §i exis- 
tentialismul secolului nostru. Eli ade gaseóte corespondente 
mitului antic cu douá ereatii avind la baza mituri autohtone 
— Miorifa si Me§terul Manóle, iar calchierea de universuri 
spirituale pare sá evidentieze o origine comuná, un nucleu 
universal. $i de aceastá data filozoful ?i hermeneutul mitu- 
rilor trece pe primul plan depá$indu-l pe literat, pentru cá in 
Ifigenia ideea expusá mai sus apare enuntatá demonstrativ, 
riscínd sá ducá la o anumitá uscáciune a limbajului §i, ín ul¬ 
timé instando, la tezism. Sá ne amintim de minunatele con- 
structii dramatice ale lui Gamil Petrescu mínate in buná má- 
surá -de. obsesia cea mai dragá seriitorului : aceea de a de¬ 
monstra o f idee cu o meticulozitate §i argumentare aproape 
§tiintificá, polemizínd, indeob§te, cu un punct de vedere 
stráin. Din aceastá sete de a aráta, Mircea Eliade o pune pe 
Ifigenia sá rosteasoá laitmotivul Miori£ei, identificarea uni- 
versurilor spirituale mergind, dupa párerea noastrá, prea de¬ 
parte. Cáci limbajul §i structura poética, sensibilitatea §i sem- 
nele ineifrate, simbolurile sínt entitár proprii ale eposului 
fiecarui popor. Lueeferii sínt fáclii la nunta-moarte a eioba- 
nului mdoritic, dar numai la a lui, iar fosnetul brazilor-nun- 
ta§i nu are cum sá se audá pe crestele stincoase ale Eladei. 
Indráznim sá afirmám cá ín setea acestei demonstrafii Mir¬ 
cea EliadSe a luat spiritul dar §i litera. 

Fárá a schimba prea mult intriga lui Eurípide (actiunea 
e simplifioatá : Oreste nu mai e ¡prezent, relatia Achile — Cli- 
temnestra este u§or modificatá, apar dhuá noi personaje — 
Ulise, din necesitatea unei confruntári mai dramatice, si 
Chrysis, confidenta Ifigeniei, un comentator §i sfátuitor de- 
licat, in genul corului antic), Ifigenia scriitorului román in- 
cearcá sá prezinte mai acuzat simburele de adevár al legen- 
dei. Astfel cucerirea Troiei, Canaanul rivnit dfe greci, se im¬ 
pune de la primele scene ca adeváratul tel al expeditiei, rá- 
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pirea prea frumoasei Elena $i spálarea onoarei sotului ultra- 
giat fiind doar pretextul rázboiului. In timp ee in tabára cá- 
peteniilor aburii parfumafi ai minciunii mai dáinuie, In rin- 
durile o^tirii a pierit oríee disimulare. Era desigur §i o nece¬ 
sítate de eonstruetie deoarece Ifigenia trebuia sá se jertfeascá 
pentru binele ob§tei — sensul major al ideii sacrificiului la 
Mircea Eliade, sacrificiu pe care ea íl aceeptá numai dupá 
ínfelegerea inaltului eomandament moral pe care il implica. 
Din pácate soldafii — sclavii, pandant al corului din teatrul 
antic, portparleurii oamenilor de rind, apar ca o masa amorfa, 
nediferentiatá (dorintá exprimatá manifest de autor), actio- 
nind numai mina^i de interese §i reacfii primare, o mostrá 
a spiritului gregar : „Pe rug ! Pe rug ! tt , se vor ridica vocile 
neindurátoare, „Ca sá scápám noi w . 

Dintre personaje, Agamemnon ni se pare figura cea mai 
realízala a piesei pentru cá el participé implicit §i implica! 
la jertfá, a$a cum Mande, zidind-o pe Ana in balada, se au- 
tozide^te. Zbuciumul $i tribuíanle lui poartá pecetea auten- 
ticitáfii $i a unui dramatism tulburátor. Scena implorárii zei- 
lor pentru dezlánfuirea forfelor naturii care sá opreascá co- 
rabia Ifigeniei de a se apropia de Aulis, asemánátoare celei 
din balada, este o admirabilá confruntare a omului cu pro- 
priul destin. O meditafie poética de un tragism' sfi$ietor, ín- 
eheiatá cu acel „CUI SA MA ROG 44 — strigát de neputinfá 
$i durere al unei singurátáti care-§i realizeazá conditia de 
naufragiat pe o Ínsula pustie : LUMEA. Dar ea implica $i ó 
intelegere pe plan superior — eliberarea de sub tutela unor 
divinitáti protectoare, cárora le solicifi sprijin, ingenunchind 
intr-o ve§nicá dependenfá de serv. In sfirsit, acea sclipire in 
bezná, descifrarea sensului jertfei, clipa in care in sufletul 
indurerat al tatálui umanitatea invinge individul si el se ím- 
pacá cu sine ¡?i cu soarta : „Cuvine-se sá ne bucurám cu to^ii 
intr-o asemenea zi !“ 

Iphigenia, personajul central al piesei, pare mai putin iz- 
butit, cu toatá strádania autorului de a-1 inválui intr-o aurá 
de mister. E mai mult un profil vag de intuifii, pendulind ín- 
tre setea de viafa si moarte, intre Eros si Thanatos, douá sen¬ 
ilmente care parca se confundá pentru ea. I§i a^teaptá nunta 
ca „o desávirsire 44 , dar o teamá cumplitá pune stapinire pe 
sufletul ei :„Dulce e sá vezi lumina zilei ! Frumos e sá-ti 
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implinesti viata náscind prunci... dar e atít de cumplit sá 
plecd eu mult ínainte de vreme, sá eobori ín pámlnt, sá te-n- 
ghitá noaptea, sá te-mbráti«>eze umbrele ! u Ip-higenia lui 
Eliade are de la ínceput presén timen tul sfir$ituhii. chipul 
iubitului íi este cunoscut inainte de a-1 íi vázut : ea un zbu- 
rátor i se aratá ín vis, eu oehii lui care „ard ca douá vápai 
nestinse“, cu fruntea luminatá de un luceafár, cu „m!ini pa- 
lide §i pa§i sprinteni de caprioará speriatá“. 

In intentia autorului, credem, Iphigenia a vrut sá simbo- 
lizeze dragostea, o fiinfá plámáditá din váluri ezoterice §i an- 
goase existentiale. Desávir$irea prin iubire §i aeceptarea con¬ 
sienta a jertfei ii defínese portretul moral. „Nunta w ei este 
nu moartea, ci risipirea ín sálletele §i vísele oamenilor. Poate 
pentru a-i invá^a sá fie mai buni. Máretia jertfei pentru eo- 
lectivitate íi conferá serenitatea trágica de la sfir^itul piesei, 
serenitatea ín fa^a morfii a osta§ului dac $i a pástorului mio- 
ritic. De data aceasta Mircea Eliade a gásit cea mai fericitá 
corespondenfa cu lumea spiritualá a mitului románese $i, in 
acela§i timp, §i expresia cuvenitá artisticá. 

Finalul, de o solemnitate austerá, are gravitate §i gran- 
doare tragieá. Peste frámintarea eroilor se alterne calmul 
marilor decizii. Cadrul cu virtu^i simbolice participa activ 
la ac^iune. Devine semn. Vijelia, fundalul sonor al «piesei, in¬ 
somne! zsbuciumul protagoni$tilor, se lini§te$te, víntul í§i stru- 
ne$te dezlántuirea §i adié peste ímpietrirea din suflete. 

Autorul a ambifíonat sá dea mitului jertfei un sens mai 
atoteuprinzátor deeít Blaga in Mesterul Manóle . Exista o re- 
plieá, care revine obsesiv ea un eeou al aeestei temeritati, ín 
lamentaba din final a Ifigeniei : „$i nici nu voi fi ziditá la- 
temelia unei márefe cládári, ca s-o insúflense §i sá-i dau 
via$á. (...) Sufletul meu nu va rámíne ínchis íntre zidurile unui 
palat, ca íntr-un trup de piatrá. Sufletul meu nu va face sá 
dureze nici o eládire ínáltatá de mina omeneascá — pentru 
eá nici trupul meu nu va zace jertfit la nici o temelie de pia¬ 
trá §i var (...). Privifi! Mormintul meu nu va fi pe pámint. 
Sufletul Iphigeniei va face sá izbindeaseá $i sá dureze alt- 
eeva, cu mult mai precios, din altá lume ! w Ceca ce a reu$it 
este, desigur, sá apropie mitul de contemporaneitate §i mai 
ales sá-1 defineaseá íntr-o arie mai largá de umanism social- 
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Piesa evidentiazá un model posibil de abordare dintr-un 
unghi inedit a temelor mitice §i in acela$i timp o incercare 
de a circumscrie valori literare §i de gindire románe$ti intr-o 
permanente spiritualá universalá. 


2. MOTIVE BIBLICE IN TRANSPUNEREA DRAMATICA 

a) NOE SI 1DEEA REGENERÁRII LUMII 

Cre$tinismul a respins miturile antice considerindiu-le fie- 
tiuni fárá valoare, náscute din ignorantá, le-a convertit in noi 
reprezentári sau le-a inlocuit cu propriile mituri. Dogmática 
creatina, elaboratá dupa redactarea evangheliilor (sec. II—III) 
si sinodal de la Niceea, a$eazá in locul idolilor págíni noii idoli. 
Orice religie, serie Karl Marx, este creafia omului : „OMUL 
CREEAZÁ RELIGIA nu religia íl creeazá pe am tt . 1 

Cre§tinismul preia numeroase ¡mituri pagine, zeii antici su- 
pravietuiesc Evului Mediu sub alté hainá $i alt aspect. Se con¬ 
staté similitudini íntre invierea lui Isus $i invierea zeilor ve- 
getafiei Osiris, Tomuz-Marduk, Attis, Mithra, íntre taina im¬ 
par tá^aniei prin síngele Míntuitorului $i purificares prin tru- 
pul $i síngele fapului zoomorficat in zeul Dionysos. Sf. Gheor- 
ghe este aidoma egipteanului Horus care se lupia cu erocodilu! 
si-1 rápune, Moise, Ilie sau Petru sávir§esc minuni ca $i Mi¬ 
thra. Religia creatina continua seria religiilor de mistere, fiind 
cea mai tinárá dintre ele §i, ca atare, mo$tenitoarea lor legalá. 2 
Ea ísi va constitui propriul Panteón — raiul ceresc §1 iadul 
populat de sfinti, íngeri si demoni. 

Teatrul medieval, in fórmele sale consaerate — drama 
litúrgica, miracole si mistere, va trata cu totalá libértate o 
mare diversitate de teme §i procedee : „Scolasticá, mitologie, 
istorie romana, literatura profané §i sacrá, Virgiliu §i Ha- 
bacuc“. 3 ln tiparele tragediei antice sint transpuse subiecte 


1 Marx-Engels, Despre religie , Ed. Politicé, Ed. a Il-a, Bueu- 
resti, 1960, p. 37. 

2 Paul Bala, Octavian Chetan, Mitul crestin , Ed. Enciclopédica 
Rom., Buoure$ti, 1972, p. 108. 

3 Luden Dubech, Histoire générale illustrée du Théátre , Tom. II, 
Lib. de France, París, p. 68. 
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ere$tine — Fecioara María, din poemul dramatic bizantin 
Christos paschon (Quistos suferind), isi plinge durerea in 
versuri amintind de eroina luí Eschil, Attosa, sau de cea a 
luí Euripide, Hecuba. Mulfimea piafetelor §i a catedralelor 
care asista la reprezentatii era cuceritá nu de calitátile literare 
ale acestor texte, in care nu /putea fi vorba nici de constructie 
dramática, nici de psihologii sau caractere, ci de fastuozita- 
tea montárii. Mansioanele franceze, pageanturile engleze, es- 
tradele germane constituiau cadrul unor spectacole extrem 
de bógate, cu ma^inárii complícate, cu decoruri §i costume viu 
colórate, cu o ac^iune trepidantá care antrena, prin partici¬ 
pare, intreaga comunitate. Fenomen complex de cultura, tea- 
trul medieval a ilustrat cu mijloace proprii mentalitáfi §i stári 
de spirit, a imbráfi§at un larg carácter papular §i a tumat 
fonme de via^á in tipare religioase. Cu o libértate totalá fatá 
de regulile teatrului antic, s-a folosit de modelele acestuia, 
i-a preluat miturile, pe care le-a diseminat in vasta si ine- 
gala sa creare insuflíndu-le noi semnificatii din perspectiva 
cre$tiná. 

De-a lungul secolelor teatrul §i literatura de inspirare 
mitica creatina §i-au avut apárátori devotafi, incepind cu ad- 
mirabilul Ierusalim eliberat al lui Tasso, tragediile sau po- 
vestirile epiee ale lui Garnier, Montchrestien, du Bartas, apo- 
logiile teoretice ale lui Vauquelin de la Fresnaye sau de Saint- 
Sorlin Desmarets. Dupa cearta de douá secóle a „anticilor u 
cu „modemii u , Geniul crestinismului de Chateaubriand va 
certifica superioritatea religiei cre§tine, prin subiectele ei mai 
adecvate artei §i prin morala proprie creárii unui val de pa- 
siune, necunoscute anticilor. Iliadei ii e opusá Biblia, izvor 
infinit mai bogat decit tradifia greco-latina, prin simplitate, 
vechime, imagini poetice. 4 In termeni aproape identici va 
pune problema §i Ion Pillat atunci cind considera cá motívele 
cele mai tragice ale antichitátii sau epocii modeme, Oedip, Ifi- 
genia, Fedra, Faust, Hamlet palesc pe lingá cel al lui Isus — 
„transcendent §i totu$i atit de apropáat de noi 44 . 4 5 & 

Biblia ii aparea lui Goethe ca „o carte ve$nic vie, activa 44 , 
de o candoare inimitabilá prin naivitatea si poezia simbolu- 


4 Philippe van Tieghen, Mariíe doctrine literare in Franfa , Ed. 

l T nivers, Buc., 1972, p. 183. 

& Ion Pillat, Tradifie si literatura , Casa Scoalelor, 1943, p. 291. 
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rilor sale. O carie care trebuie receptatá nu dogmatic si fan- 
tezist, d prin prisma FUNDAMENTELO!* El UMANE, renun- 
tindu-se la practicile mistificatoare §i la sistémele de preju- 
decá«ti. In acest sens Engels a§eza Biblia aláturi de cártile 
populare germane, care-1 ajutau pe taran sau meseria$ „sá-§i 
limpezeascá simful moral, sá-1 faca constient de puterea, de 
dreptul, de libertatea sa, sá-i trezeascá curajul §i patriotismuP. 
„Prin traducerea Bibliei, Luther a pus ín mina mi$cárii ple- 
¡3ee o arma puternicá {...). 'fáranii íntrebuinfaserá aceastá 
arma in tóate directiile : impotriva principilor, a nobilimii, 
a popilor.“ 6 

Dacá Iliada si Odiseea sint axate pe valori estetice, Ve- 
chiul §i Noul Testament confín in schimb universuri eticon- 
centrice. Hegel a intuit cu profunzime aceastá deosebire 
atunci cind fácea distinetia intre „religia frumusefii“ (eline) 
si „religia sublimitáfii“ (iudaice). Receptarea .poética a Bi~ 
bliei urmáre$te, subliniazá Ion Iano§i, extragerea unor invá- 
fámínte filozofico-morale care sint ale vie^ii infáfi$ate, ale 
unui om pámintean .pe care 1-au pus la grea incercare indo- 
ieli §i e$ecuri, suferinfa §i moarte, rázboaie §i exterminári. 7 
Povestirile ei infelepte, privite in lumina semnificafiilor eti- 
co-morale, ca metafore despre om §i condifia umaná, consti- 
tuie unul din imiportantele momente ale culturii universale 
cu o bogatá iradiere artística. De la Rousseau, Chateaubriand 
si Vigny, de la Palestrina, Bach, Mozart §i Hándel, arta mo¬ 
derna s-a pátruns de imensa bogátie in aspecte §i nuante, a 
miturilor cre§tine „privite in adinca lor semnificafie umaná“. 8 

Nici literaturii noastre dramatice nu i-au fost stráine mi- 
turile biblice pe care, in cele mai reprezentative creafii, le-a 
preluat intr-o modalitate proprie autohtonizindu-le §i aetu- 
alizindu-le. Exemplul il oferea arta populará a me^terilor ico- 
nari, elementele de viatá incorpórate conferind o nouá dimen- 
siune umaná §i emofionalá. Sfintul Ilie se inalta la cer intr-o 
cárutá tipie táráneascá. In primplanul unei ieoane apare 
Adam arind, in alta Eva toaree. Un pastor cu cu$má cintá din 
fluier, la nasterea lui Isus, altii poartá §ube mitoase §i glugi 

ü F. Engels, Rázboiul páránesc german, in Marx-Engels, Despre 
reUgie , Ed. Politicá, Bueure$ti, 1960, p. 100. 

7 Ion lanosi, Religie , mit, arta , Viapa romane asea, 11, 1973. 

8 Mireea Mancas, Opinii estetice si literare , Casa Scoalelor, 1943, 
p. 50. 
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specifice ^áñi Fágára§ului. Mana are la git o salbá de gal- 
beni, Sfintul Toader ímprumutá chipul lui Mihai ViteazuL 
Motívele florale se revarsá intr-o paleta cromatica impresio¬ 
nante amintiad scoar^ele oltene^ti, vasele de lut sau stilpii 
caselor §i -portilor maramure§ene §i gorjene. Cre^tinismul nos- 
tru a fost nu atít o teologie creatina, ci o moralá crestina, 
o etica despre bine §i ráu, drept §i nedrept, despre aderar si 
neadevár, despre omenie — legea noastrá strámo^eascá. In- 
telese doar in aceastá luminá, a valorilor etern umane, ne va 
interesa §i transsubstanfierea poética a citorva mituri biblice 
in dramaturgia románeascá. 

Motivul biblic cu cea mai larga raspindire pe tóate me- 
ridianele lumii este cel al diluviuluL Potopul, fenomen loea- 
lizat cu 13—11 milenii in urmá, s-a reflectat, aproape fára 
excepte in tóate miturile, schema lui fiind in esentá aceea$i : 
nemult«umirea zeilor provocata de purtarea oamenilor $i ho- 
tárirea de a-i dlstruge, prin foc, apa, zapada, pentru a crea, 
prin seleede, o alté umanitate mai buná. Mitul capota o sem- 
nifica^ie moralá, de regenerare a lumii, ¡potopul reprezentind 
sfir^it de ciclu, dar §i inceputul unei ere noi. Cu finalitate 
idéntica actioneazá focul in mitologia egipteaná, zápezile ier- 
nii Fimbul in cea seandinavá, a,pa pluvialá in Biblie, apa clo- 
cotitá in Coran , smoala lichefiatá in Popol Vuh (Cartea po- 
porului la populaba maya), fulgerele in mitologia chinezá. 9 Fie 
cá eroul se cheamá Uta-Napistim in Epopeea lui Ghilgame§ r 
Mann in legendiele Asiei minore, Cox-cox la vechii mexicani, 
Deukalion in mitologia eliná sau biblicul Noe ín Geneza, el 
este intotdeauna alesul, cel care prin virtutile lui morale este 
prevenit de zei pentru a-§i construí arca salvatoare. „Doar 
Noah a aflat bunávoin^a ín ochii lui Yahweh.“ „Intrá cu toti 
cei din casa ta in arca, pentru cá numai pe tiñe te-am vázut 
drept ínaintea mea, in virsta aceasta. u 

Ne aflám „in ^ a t a unui motiv central^ 10 , care a devenit 
motiv poetlc al marilor epopei indiene Mahabharata , al le- 
gendei grece^ti despre Déukalion §i Pirrha, al Eddei irlan- 
deze, al Genezei. De fiecare data mitul a fost integrat unei 


9 Víctor Kernbach, Miturile esen^iale, Ed. Stiintificá $ i enciclo¬ 
pédica, Buc., 1978, p. 297. 

10 Ion Bíberi, Poezia , mod de existen\á , EPL, 1968, p. 99. 
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corrcept-ii eticoreligioase, proprie fiecárui popor, politeistá la 
sumerieni, dualista la per§i, monoteísta la evrei. In mitolo¬ 
gía poporului román potopului i se asociaza, conform prin- 
cipiului maniheic, atit figura lui Dumnezeu cít $i cea a dra- 
cului. Erezia, de origine bogumilicá, este o mo$fcemre din mi¬ 
tología iraniana, asimilatá de cre§tinism. Tonului grav din 
Biblie ii ia locul, in legendele noastre, umorul sfátos, popu¬ 
lar : dracul se salveazá de apele potopului, ajutat de Raveea* 
eare sfátuita de el nu se urcá pe corabie decít dupa ce Noe, 
vázind cit este de incápafinatá, ii zice cu nádiuf „hai, drace, 
si suié-te adata ! w 11 

In aceeasi maniera trateazá $i Ludan Blaga mitul poto¬ 
pului in piesa Arca lui Noe . 12 Subiectul pe care i-1 oferea 
legenda din Povestea lumii de demult a lui Tudor Pamfile 
i s-a parut un excelent pretext pentru a realiza un „mister u 
teatral, cu condifia imbogátirii lui : ^Legenda, ca un arbore, 
trebuie sa-§i alcátuiascá o coroaná mare §i deasá, care sá mi- 
roasá a frunza verde 44 . 13 Adiunea §i-o .plaseazá intr-un sat 
mitic,. c-aruia i-a dat, dupá propria-i expresie, o aureola „cum 
poate niciodatá n-am fácut-o $i nu o voi mai face 44 . 14 Este un 
sat de munte etern §i arhaic, „situat in preistorie 44 , pulsínd 
ín ritmuri ancestrale. Satul se integreaza in destinul cosmic, 
omul traiejjte ín suprema intimitate cu totul iar faptele §i 
intímplárile lui se prelungesc „intr-o imaginare miticá per- 
manent disponibilá 44 . Avem de-a face nu cu satul real, ci cu 
cel imaginar, atemporal, sustras detenminárilor social-isto- 
rice, cu SATUL IDEE. Satul idee se consideré „centrul lu¬ 
mii 11 15 §i in numele acestui cosmocentrism tóate intimplá- 
rile sale sínt $i ale lumii $i invers. In acest sens Noe devine 
insusi simbolul omenirii. „Márturise$te pacatele casei, badila 
Noe, íl sfátuie?te Mo$ul, c-atunci márturise^ti pacatele satu- 


11 Marcel Olinescu, Mitologie románeascá , Casa Scoalelor, 1944, 
p. 157. 

32 Ludan Blaga, Arca lui Noe , piesá in patru acte, Ed. Dacia 
Traianá, Sibiu, 1944. ' 

13 Lucían Blaga, ^4rca lui Noe , fragmcnt de jurnal, Gazeta luc¬ 
rará , 6 iulie 1967. 

11 Lmian Blaga, Scrisoare catre M. Livadá, in Corespondenfa lui 
L. Blaga, Rcv. de istorie $i teorie literará 1 , 1969. 

10 Lucían Blaga, Elogiul satului románese , in Isvoade , Ed. Mi¬ 
nerva, Buc.. 1972, p. 39—40. 



lui ! Márturise§te tóate pácatele satului, c-atunci márturise$ti 
pácatele pamintului. 44 

Noe, alesul, e un inorar de treabá, muncitor §i cinstit, cu 
suflet curat ea de copil, de o candoare §i naivitate rara. 
Lui i-s dragi tóate vietuitoarele — §i §oarecii, §i liliecii, pe 
care-i ingáduie sá se hráneascá din faina morii. §i lui i se 
aratá Mo§ul. Ca in mitología populará, Dumnezeu apare sub 
infáti^area unui \ár an .^foarte bátrin u , cu opinci roase $i pe- 
licite, cu cioareci de liná „cu pieptar inflorit bátríne§te 44 . 
Mosul sose^te insotit de M un mágáru$ alb, cu desagá in opi¬ 
nare 44 §i i se adreseazá taráne$te „Sánátate, badila, Noe 44 í 
Replicile lui inváluie personajul intr-o taina care se lasa cu 
incetul descoperitá. Mo$ul vine n de-aici §i de mai departe 44 , 
zilele nimeni nu i le-a numárat, „nimic nu ii e ascuns 44 , „aude 
si frunzele codrului, cite se mi§cá spre miazá-noapte $i spre 
miaza-zi 44 . Venirea Lui e determinatá de starea apocalíptica, 
de sfir§it de lume, de „coariá a veacului 44 in care luerurile $i-au 
let^it din matea : „Muierile tráieso cu ala, vacile alápfceazá 
$erpi, se dárimá vetreie, se-nvenineazá fintínile, fin biciuiesc 
mormintele mumelor 44 . „Copiii sint uei§i in pintece 44 , „oa- 
menii se omoará la ráscruce 44 . Prin apelul la magie, Blaga 
spore§te misterul $i realizeazá o atmosfera de colmar, Simion 
biciue^te mormíntul „piná cind se aude un geamát surd din 
pámínt 44 . Magioe sint §i furcile cu care copiii vor sá-1 intepe 
pe Necuratul $i mai ales toaca — simbolul a^ezárii liturgice 
a universului, in concepta creatina. Prin ea Dumnezeu \ine 
rinduiala vie^ii : „Toaca e cale rostitá in pa§i §i menire pre- 
fácutá in cintec. Ea nu ingáduie impotrivire $i nici rázmeritá 
de§artá“. 

Miracoiul deseoperirii adeváratei identitád a Mo^ului are 
la baza o credinta folcloricá — cea a pamintului stráveziu, 
pe care filozoful Blaga o interpreteazá „sofianic 44 —, pámin- 
tul odinioará translucid a fost intunecat de catre Dumnezeu 
ea sá nu se vadá trupul lui Abel ucis de Cain. Puritatea Mo- 
sului are darul de a da pamintului pe care calca calitatea ini- 
tialá, credin^a folcloricá in^eleasá filozofic i§i pástreazá intacta 
valoarea poeticá. 16 „Se fácuse pámintul stráveziu, limepde 


1S I. Opriman, Lucían Blaga si transsubstanpierea estética a eul- 
turii populare , in vol. Izvoare folclorice si creapie origínala , Ed. Acad. 
R. S. R., Buc., 1970. 



ea apa de munte, unde sta — iar cind Mo§ul a ie§it din moará„ 
deveni la fel §i drumul, cá záream in aídinc ! Se fácuse lu~ 
mina strávezie, sub opáncile sale ! tt ii márturise^te Noe Anei. 
Mo§ul, odata descoperit, Noe primeóte sá ia pe umerii luí 
sarcina de a salva ^sáminfa vietii“, nu ínainte de a cere milá 
pentru neamul lui. ¡$i Mo§ul e gata sá ierte. El este prezen- 

tat nu intransigent si intolerant ca in Biblie, ei uman §i in- 

telegátor, ea in coneeptia populará, dispus chiar sá renunte, 
dacá Noe va gási in toatá lumea §apte oameni eumsecade, 
ba, ca un negustor de treabá, lasa la $ase, la cinci, la trei. 
Dar lucrul e greu si atunci Noe purcede sá construiascá Arca 
^zámislire nouá in pintecele lumii 44 . $i Nefirtate seamáná cu 
un taran „cam de vírsta lui Noe 44 , deci mult mai tinár decit 

Mo§ul, mai activ, de aceea relele sint mult mai numeroase 

decit cele bune, §i impará^ia lumii devine tot mai mult im- 
pará^ia Celui fárá pereche. Lui Nefirtate i-a eázut cu drag 
portul ímpestritat si mai ales catrin^ele íncit „sta ascuns in 
muieriijte ca ursul ín zmeuret 44 . Scena intilnirii cu Mo§ul e 
aidoma aceleia dintre doi t^rani sfáto^i dar §i iscoditori, Mo- 
sul obosit $i cu o durere surdá, reumática, nici nu-i de mi¬ 
rare, doar sintem in ajunul unei ploi „cum n-a mai fost 44 , 
pare oá-1 recunoa$te pe Nefirtate doar atunci cind acesta i 
se adreseazá riireet cu „Fírtate-Mo§ule 44 . Discufia molcomá §i 
fireascá muste$te ínsá de ginduri §i intrebári nemárturisite. 
Asemenea mitologiei populare, in piesa lui Blaga, Dumnezeu 
si dracul conlucreazá la facerea lumii. Nefirtate e „umbra 
Mo§ului w §i íl secondeazá atit in procesul Genezei cit si in 
actul 5 ,regenerárii u : „Nu \i se pare, firtate-Mo§ule, cá fiintele 
despáríite ín douá, ín barbat $i ín femeie, au ie$it dintr-un 
gínri gre§it chiar de la ínceput ? Pentru lumea nouá, la a 
cárei zidire purcezi, ar fi poate cu cale sá índrepti neajunsul 
§i sá mai pui la incercare §i alte izvoade 44 . Se resimte in 
aceasta „ispitá schismaticá 44 a lui Firtate-Nefirtate un ecou 
al dualismului bogumilic, preluat in eresuri, intr-o modalitate 
care se abate de la doctrina biserieeaseá. 

Blaga atribuie personajelor sale semnificatii neíntilnite 
in folclor : Dumnezeu, íntruchipare a for^elor vietii, este stá- 
pínul ^fabricii de leagáne 44 , Diavolul, fortá a mortii, este cel 
al „fabricii de sicrie 44 . Noe §i Ana reediteazá intr-un anumit 
fel povestea lui Adam §i a Evei : „Un veleat ia sfir$it, altul 
incepe. Sintem alesi, tu si eu, §i cei doi ai nostri, sá fim ince- 
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putul unui neam omenesc! Ca Adam §i Eva !“. ^áran. de 
munte cinstit, pentru eare munca este telul suprem al vietii, 
Noe are o trásáturá fundaméntala — omenia. $i Mosul, §i 
Ana, $i Nefirtate vád in el puritatea si candoarea unui copil 
mare §i drept. Lui ii este data cunoa$terea divinitátii, o cu- 
noa$tere lini?titoare §i calma. Marele Anonim nu-i mal opune 
^censura transcendental, ca nelini^titului Manóle. Dealtfel si 
Manóle $i Noe trec prin aceea^i drama a cunoasterii si a 
creatiei, o cunoa$tere paradisiaca la Noe, o cunoa§tere luci- 
fericá la Manóle. Noe construie$te arca, sámintá a vietii noi, 
Manóle inaltá biserica, dar pe cind suflul divin cuprinde su- 
fletul lui Noe, cel al lui Manóle rámine prins in nelini^tea $i 
frámíntárile artistului de geniu. Ana este o Eva inainte de 
pácat, dar §i o Eva gaita sá guste din fructul oprit numai pen¬ 
tru a-si a,para „raiul tt ei casnic, lini§tea familiei si rosturile 
fire^ti ale vietii. „Copiii ii sint mai aproape decít cerul“ si 
fugara trecere a Mo^ului, care i-a seos barbatul din cumpana 
obisnuitá a faptelor, o mira : „Ce s-a intímplat cu tiñe, Noe ? 
te-au scuipat, cind erai copil, spaimele de la rascruce, de-ai 
ramas cu mintea-n muguri ? Sau te-a deochiat pádiurea as- 
tázi de dimineafá, cind ai másurat din ochi puterea stejari- 
lor ? u Náduful íi umple sufletul fiindeá Noe s-a insurat cu 
táinuirea, s-a fácut gure$ ca miezul noptii $i i „s-a adunat 
sufletul ca unui arici“. $i toemai atunci apare Nefirtate. Pe 
másurá ce Noe se afundá in lucrul lui, Ana se apropie de 
Nefirtate, dintr-o incon$tientá pomire a pácatului, dar mai 
ales din dorinta de a aña nedezlegata taina a Mo$ului. Cind 
el se pierde in vorbele in doi peri ale femeii ea ü repede 
hotarit : „Sá nu-mi atingí trupul, c-atingi luminá, Nefirtate ! u . 
Femeie cu trupul cald ca faina proaspát mácinatá, dorindu-se 
ne^ürbitá in frumusefea ei, mamá iubitoare si gospocliná pri- 
•ceputá, Ana nu ínfelege „sminteala“ lui Noe. ll roagá, il 
ceartá, il ademene$te, íl judecá cu vorbele satului : „Hai-Hui- 
Nebunul, cu corabia pe munte a . Cind trebuie sá se desparta 
■de bunurile adúnate cu grijá, in anii ei de dragoste si feri- 
cire, isi boceóte destinul nemilos : 

Dusu-s-au dus 
pe vínt ín sus 
tot ce-am avut, 
rosturi $i lut 
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fum s-au fácut. 

Omul in arcá 
sámíntá Incarcá, 

r 7 

saminta lumii 
si jalea mumei. 

Gind ráu 1-a-ncins 
vatra s-a stins. 

In final eintecul de toacá aduce luminá §i pace in suñetul ei 
tulburat. „Sálbáticiune nedomolitá u , cum o nume§te Noe, Ana 
este feminitatea $i demonicul laolaltá, teluricul $i celestul 
intr-un amestec de mare umanitate. 

Piesa, cu exceptia scenei judecátii (actul III), nejustifi- 
cat de lungá, are o strueturá armonioasá, cu o actiune di¬ 
námica si gradatá. Dupa propria-i márturisire Blaga a con- 
ceput-o „ca un joe de nuanfe, realizat cu mijloaee simple, 
primare, dar in acela§i timp cu suprem rafinament, atít ca 
inchipuire cit $i ca expresie“. Inedit este tocmai modul in 
care reu$e$te sá atribuie unor fapte obi§nuite, diurne, o aura 
magieñ si fantasticá $i, in egalá másurá, sá menina miracu- 
losul in limítele realului. Totul devine posibil printr-o cuce- 
ritoare nota de umor, de ironie táráneascá $i mai ales prin 
intermediul cuvintelor care pástrindu-$i esenfa poeticá trá- 
deazá ceea ce L. Blaga numea „sarcina miticá“ 17 , — capad- 
tatea de a concretiza ele insele sau prin metafore revelatorii, 
revelatii ale transcendentului. Poetul Blaga devine, a§a cum 
sublima eseistul Blaga, nu atit un ^MlNUITOR* cit un „MlN- 
TUITOR u al cuvintelor, el scoate cuvintele din starea lor na- 
turalá si le aduce „ín stare de gra^ie* (Discobolul). Cuvintul 
capátá sarciná transfigurativá, devine mesaj transsemnifica- 
tiv. Limba, predza Leo Spitzer, „cugetá ínainte de tóate mi¬ 
tológica Cuvintele la Blaga au inainte de orice o „sarciná 
miticá u . Este elementul fundamental care face din Arca l&i 
Noe una din cele mai autentice piese {aráne§ti ale literaturii 
noastre, o piesá in care limba í§i pastreazá , t prospetimea din- 
tíi“, „musturile originare, limpezi §i totu§i grele de tainá“. 18 


17 Ludan Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii , in Trilogía 
culturiiy 1969, p. 300. 

18 I. Negoitescu, Ludan Blaga , „Arca lui Noe“, in Scriitori mo- 
derni , EPL, 1966, p. 257. 



Fárá a tiñe seama de determinan spatiale sau temporale, 
Ion D. Sirbu 19 transformé arca biblicului Noe intr-o navá 
moderna, „amestec de transatlantic §i distrugátor 44 , care rátá- 
ce$te pe un ocean nesfir§it, lansínd disperate S.O.S.-uri in 
necuprinsul nojptn. Porumibelul cu ramura de máslin nu se 
mai ive§te, iar muntele Ararat pare o iluzorie speranta. Sin- 
gurii locuitori ai navei si poate ai lumii, Noe si Noah, im- 
preuná cu fiii lor, au menina de a pástra simfourele vietii. 
Pe aceastá simbólica navá care inseamná in fond existenta 
•are loe o incle§tatá confruntare a antinomiilor. Mesajul pie- 
sei se desprinde cu convingere : omenirea se aflá intr-un imi- 
nent pericol dacá fórjele agresive, distrugátoare nu sint oprite 
la timp. Sem, stapinul absolut al vietii, cel care domina prin 
puterea báciului $i Ham, creatorul marilor descoperiri lipsite 
insá de iubire si armonie, sint gata sá-$i dispute proprietatea 
asupra arcei, deci asupra lumii, prin orice mijloace. Arca insá, 
a§a cum afirma Noe, „e a nimánui §i a tuturor u . Dreptul la 
viafá si fericire il apara mai ales Ara, personajul cel mai 
izbutit din piesá. Asemenea naturii care rena^te ve§nic „e 
frunza, e floarea, e rodul 44 , e príncipiul germinator al vietii. 
Ca si Dumnezeu, face §i reface lumea. Datorítá ei ziua e cin- 
tec, casa rai, vatra altar. Ara tiñe in miini amíora vietii, am- 
lora durerii §i dragostei. §i dintre cei trei fii ai lui Noe ü 
alege pe Jafet, insingurat §i abulic, dar cinstit §i drept, des- 
chizind astfel zorii sperantei si íncrederii. Parabola lui I. D. 
Sirbu este un metaforic eoloeviu despre viatá-moarte, iubire- 
urá, clipá-eternitate, deznádejde-sperantá. Ideile dense se des- 
prind din confruntarea personajelor, poate prea schematice, 
dar cu fortá de penetratie. Replicile vii §i tensionate au vi- 
goare §i suflu poetic : 

„A r a : Ce miros au bratele acestea ? 

Jafet: De cremene arsá de soare. 

Ara: Cum sint buzele mele, iubitule ? 

Jafet: Fragi de pádure. 

Ara: §i párul ? 

Jafet: Frunze de tei, toamna* 44 


39 Ion D. Sirbu. Arca bunei speranfe, dramá in 3 acte, in voi. 
Teatru , Ed. Scrisul románese, Craiova, 1976. 
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„Niei nu se zvíntase bine primul potop, fundul márilor 
si oceanelor inca ¡mai aburea oglinzile, cind dracul de data 
aceasta se hotári sá dezlántuie al doilea potop ; in primul 
rind, ca un pandant la celálalt, §i apoi cá hrmea prea se sfin- 
tise... Poate cá a§a va relata cazul viitoarea Bib¡üe u — gin- 
deste eroina piesei lui Marin Sorescu — Matea. 20 

Situaba limitá in care se aflá locuitorii unui sat acó- 
perit de ape, in zilele tragice ale inundatiei, reediteazá in 
spirit contemporan mitul eunoscut. Este un sat románese de 
azi, cu oameni care „sfintesc 44 prin munca lor locul, dar seos 
din indeletnicirile lui fire§ti prin ruperea zágazurilor cerului 
$i aruncat parca in atemporalitate. Eroina, Irma, „pare sin¬ 
gura femeie din lume 44 , „ori ultima femeie insárcinatá pe 
umerii cáreia apasá grija imensá pentru continuitate 44 . Ea 
simibolizeazá „Matca 44 , ^matricea 44 generatoare, mama care 
na$te §i perpetueazá viata $i in condi^ii catastrofice. $i 
aceastá „misiune 44 a ei, aceastá sarciná a ei o indepline^te cu 
rara indlrjire. Mo§ul, tatál Irinei, ca §i ciobanul mioritic í$i 
a$teaptá in liniste moartea — moartea e buná ca nalterca 
u$oará, e ca o nuntá pentru care se gateóte cu haine fru- 
moase $i-$i face din timp locuin^a, un sicriu din lemn tare 
de stejar. Seena aminte^te de Miorita lui Valeriu Anania. 
Moartea este un fenomen firesc, ca §i na§terea nepotului pe 
care-1 dórente cu nerábdare, sá nu ráminá casa pustie §i nea- 
mul fárá unma§i. Tragismul provine nu atit din actul mortii, 
ci din faptul cá natura dezlán^uitá stinjene§te desfá§urarea 
obiceiurilor primordiale. 21 Mo§ul moaré cu regretul de a 
nu-$i fí luat ramas bun de la cei dragi §i cu grija cá s-ar 
putea sá nu vina bátrínii la priveghi. Piesa este construitá 
pe cele douá acte majore ale existen^ei — na^terea $i moar¬ 
tea — aflate intr-un inextricabil rajport dialectic. JNiciodatá 
n-o sá putem rupe via^a de mearte 44 spune Irina. Ca ín tra- 
ditia populará, ursitoarele vin sá meneascá celui nou náscut, 
dar in acela^i timp sá privegheze pe cel plecat, íntr~o ciudatá 
contopire a datinilor $i ritualurilor. Intreaga atmosfera amin- 
te§te de cea de apocalips a potapului biblic. Lumea e cuprinsá 
de ape §i ploaia e fárá sfin§it. Eroii par ultimii locuitorii ai 
pámíntului, adápostib in singura casá care a mai supravie- 


20 Marin Sorescu, Matea , piesá in 6 tablouri. Teatral , nr. 9, 1973; 

21 Valentín Silvestru, Románia literará, 31 oct. 1974. 
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tuit, o adeváratá arcá a lui Noe, biatá jucárie in virtejul 
•apelor. Catargul ei este un copac in care un om-euc cintá 
deznádájduit, scrutind ca si porumbelul biblic zarea in des- 
-coperirea unui nou Ararat. Structura versului are parfumul 
savoarea versetelor biblice. 

Dar spre deosebire de Biblie potopul nu mai e un aet de 
sanetiune la adresa umanitáfii degrádate $i, ea atare, nici sal- 
varea nu mai e a$teptatá din afará, ci se aflá in am, in pu- 
terea §i eapadtatea lui de a infrunta curajos stihiile dezlán- 
tuite ale naturii. De la inceput ironia táráneascá inváluie un 
fapt care in esenta e tragic. O femeie cu burta la gura §i cu 
din\i frumo§i ride de potop : „Ce eonteazá cá a-nceput poto- 
pul... toata lumea e la riu... la dig... Am pus si eu o cárá- 
midá...“ Se realizeazá o adeváratá solidaritate a omului cu 
natura, natura dezlántuitá distruge dar tot ea protejeazá. 
Irina are convingerea cá nimic nu o poate atinge atita timp 
cit ii revine o datorie de implinit: „Existá o solidaritate a 
lucrurilor incepute care trebuie duse piná la eapát“. Femeia 
mai §tie cá §i din aceastá incercare oamenii vor supravietui, 
a$a cum au supraviet¡uit ín zfouciumata lor existende secóle. 

Tragedia ontologicá Matea se inscrie ca un dens §i dra- 
matic poem filozofic despre rostul actelor fundaméntale ale 
omului — viata §i moartea, privite prin prisma in^elepciunii, 
umorului §i optimismului pqpular. Laitmotivul este speranfa, 
inorederea in triumful omului biruitor. In pofida jertfei su- 
preme, miinile mamed, intr-o incle^tare disperatá, fi n copilul 
deasupra apelor §i atunci cind fiinta ei a trecut in nefiintá. 
§i el respira, respira. 

Miracolul 1-a infáptuit Omul §i numaa el. 22 


b) CAIN §1 ABEL SAU JOCUL ANTINOMIILOR 

Sub jocul antinomiilor, al íncle^tárii dramatice intre 
bine §i ráu, intre via^á $i moarte al fiilor lui Adam — Cain 
$i Abel, Horia Lovinescu intuie§te filonul unor dezbateri fi- 


22 §i in reportajul dramatic Diluviul (spectacol docunient, A.T.M. 
nr. 165 / 1971) de Vasile Nicorovici, evenimentele din primávara anu- 
lui 1970 reediteazá prin Lntensitate tragicá dimensiune cosmicá 
proportfile unui adevárat cataclism. 
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lozofáce de acuta eontemporaneitate. Jocul vietii si al mortii 
in desertul de cenusá 1 se inscrie ca o profunda meditare 
despre destinul omului contemperan, insingurat, angoasat ín 
propria sa existentá, ín condiflile iminentului pericol atomic. 
Pe dramaturg nu-1 intereseazá, ca pe scriitorii luminiior, Me- 
tastasio §i Alfieri, sau romanticul Byron, revolta damnatului 
Cain §i nici avatarurile eunoasterii, ci conditia pástrárii dem- 
nitátii §i nobletii umane. Ca ín once piesá de tip remake sem- 
nificantul mitului unneazá linia cunoscuta, ín timp ce sem- 
nificatul reverbereazá noi in^elesuri, aici izvorite din perspec¬ 
tiva rationalismului lucid §i ateu. Divinitatea a dispárut. Ome- 
nirea este victima nu a pácatului originar, ci a jocului absurd 
cu puterea, a folosirii antiumane a marilor descoperiri. Cata- 
ciismul a-tomic a distms lumea, a transformat-o intr-un imens 
de^ert de ceñuda. De la acest moment maxim incepe actiu- 
nea piesei, personajele aflate íntr-o situafie limita se con- 
iruntá intr-un dialog ardent al ideilor. Tatál, Cain, Abel 
Ana, cei patru supravietuitori, sínt ráspunzátori de soarta 
umanitátii. In functie de actede lor viata í$i poate incheia ci- 
clul definitiv sau il poate continua nestínjenit. Asupra fie- 
cáruia se íntindé, pe rind, aripa vietii §i a mortii. Tatál, per¬ 
sona] cu nume generic, amestec ciudiat de fortá telúrica, bru- 
talá, de monstruos §i ridicol, de neputinta §i la$itate, tráie§te 
cu nostalgia Paradisului pierdut. Aici dramaturgul realizeazá 
o izbutitá suprapunere a planurilor : paradisul poate insemna, 
din prisma realitátii imediate, lini^tea unei zile insorite, cu 
piinea aburínd pe masa §i zimbetuí copiilor; din perspectiva 
mitului — acel Edén pierdut pentru totdeauna. Grotesc §i 
hilar, láudáros §i cinic, Tatál cunoa§te un unic moment su¬ 
bí i m —* purificarea prin reinvierea universului copiláriei. De 
la acest prag, cind se regasen te ca om, nu mai poate trái in 
minciuná. Dar nu are nici tária sá infrunte adevárul $i se 
sinucide. Cain §i Abel se aflá $i ei la un prag maxim al exis- 
ten-tei, dincolo de care flecare tráie^te o altá realitate. Cain 
—• infernul pe care 1-a pipáit cu sufietul, infernul intruchi- 
pind „o plictisealá cósmica, infinita §i eterna 44 , o imensá 
spaima §i singurátate. Drumul care 1-a dus spre acest infern 


1 Horia Lovineseu, Jocul viefii si al mortii in desertul de ce¬ 
nusá, piesá ín douá párti, in vol. Si eu am fost in Arcadia , Teatru , 
Ed. Cartea Románeascá, 1971. 
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e semánat cu sadism, ferocitate, crimá. Abel tráieste intr-O' 
lume paradisiaca a blinde^ii, bunátátii, inocentei. Este insá 
o lume iluzorie, sterilá si ineficaee atita timp cit nu foloseste 
nimánui. ¡Intre ei se aflá Ana. Ea nu poate alege. Este aleasá 
sau respinsá de vitalismul (primar al lui Cain sau de idealis- 
muí inoperant al lui Abel. In final ea singurá supravietuieste 
si trecínd prin purgatoriul cunoa^terii, plátind cu pretul ino¬ 
centei, continua viata iar prin fiinta ce o poartá la sin invinge 
de^ertul de ceñuda. In piesá se realizeaza o subtilá transfor¬ 
mare a personajelor — umanizarea sadicului mercenar Cain 
prin iubire §i a contemplativului Abel prin actiune lucida, 
prin faptá. Cain §i Abel, fiinfe complementare, ísi redobin- 
desc esent-a umaná unul prin celálalt, íntr-o confruntare de¬ 
cisiva. Sacrificiul liber consimtit al lui Abel genereazá un nou 
ínceput al vietii. 

Süto András i$i intituleazá piesa Cain si Abel 2 drama 
„in trei strigári prevestitoare de durene*. Atmosfera densá $i 
grava e dominatá de acoiduri tragice, reflex al contradicfiei 
dintre absolutul aspirafnlor $i limitarea posibilitátilor umane. 
Jocul antinomiilor, jocul principdilor abstráete se converte$te 
in dezbateri incitante ale unor personaje de pregnan^a §i 
fortá. In paesá nu mai exista vinovati §i victime. Cain este 
absolvit de crimá. Personajul aminte^te prin atitudinea de* 
frondá §i razvrátire de rebelul byronian. Dar revolta lui vi- 
zeazá nu numai divinitatea ci orice autoritate care ingráde^te 
libertatea individului. Damnatului Cain ii este proprie $i pa- 
siunea cunoa^terii, dorinta de a afla drumul spre adevár §i 
fericire, spre regásirea paradisului pierdut. Dupa dramatice* 
oautári in^elege cá paradisul nu exista, cá el se aflá ín om, in 
posibilitatea alegerii binelui $i dreptáfii. Dornic de a fi el 
ínsu§i, de a se manifesta liber $i creator, Cain ipostaziazá 
mindria $i demnitatea omeneascá. In permanentá contradic- 
tie dialecticá cu iconoclastul erou apare supusul, docilul si 
íngenuncheatul Abel. „Nu pe tiñe te iube$te Dumnezeu, il 
apostrofeazá Cain, ,ci ambifia ta w . In timp ce fumul jertfei 
pástorului se ínaltá spre cer, eed al plugarului se risipe$te pe 
pámint. Abel ridica altare, iar Cain se rázboie^te cu oerul. 
Tensiunea eonfruntárii íntre fra^i se intensifica prin prezenta 


2 Sütó András, Cain si Abel , drama ín trei strigári prevestitoare 
de durere, text dáctilo, Teatrul National Tg. Mure*?. 
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Arabellei. Alegindu-1 ca sot pe Abel cunoa§te insá adevárata 
iericire aláturi de Cain. Gestul final cind, in luptá cu Abel 
care vroia s-o ucidá pentru a suprima rául, din gre^ealá Cain il 
omoará, nu are nimio din ¡premeditatea crimei. Actul sáu 
justiciar salveazá insá§i condifla demnitáfii umane. Nobil §i 
drept í§i asuma cu responsabilitate fapta íntr-o invocare pa¬ 
tética cu cerul : „De-acum blestemui meu va fi sá-1 port in 
mine pe cel ce-a fost Abel. §i nu-mi va fi u$oi\ Dar, Doamne, 
chiar daca noi am fost zámisliti din táriná, sá §tii, noi nu 
pute/m rámine mereu tot in faríná... 44 Drama a revoltei §i a 
cunoa$terii, piesa lui Süto Andrés se remarca prin largul 
ambitus filozofic, deaisitatea ideilor, complexitatea caractere- 
lor de mare pregnanta scenicá, ca protagoni§tii, sau voit es¬ 
támpate ca dezabuzatul Adaim §i temátoarea Eva. Simbolul, 
alegoría si metáfora poten^eazá valorile poetice ale piesei. Re- 
velatoare in acest sens sint scena márturisirii iubirii dintre 
Cain §i Arabella sau cea a rodirii mánoase a spicelor de griu. 
Dacá limibajul in Jocul vietii si al mortii ín desertul de cenusá 
este frust §i dui\ cu fulgurante stráluciri poetice, in Cain si 
Abel emana o densa si sobra poezie. 

„ApocalLpsá bufona 14 , cum caracteriza Nicolae Manolescu 
piesa lui Horia Lovinescu, prin atmosfera tragic-grotescá, 
aminte^te de opera lui Dürrenmatt sau Günter Grass. Atmos¬ 
fera piesei lui Süto Andrés e dominatá de calmul grav §i pa- 
tetismul tragediilor de destin. 


e) IPOSTAZE DRAMATICE ALE MITULUI CRISTIC 

De aproape douá mii de ani chiipul lui Isus Christos s-a 
identificad, pentru majoritatea lumii, cu imaginea insá§i a 
omului. „Este chipul simbol al omului sfí^iat de douá atitu- 
dini contraidictorii : una de revoltá judecatá, alta de dra- 
goste §i umilinfá ; una de adevár §i speranfá, alta de dezná- 
dejde §i eroare 44 . 1 Despre mitul „fiului omului 44 , cel mai dá- 
tátor de incredere, dar §i cel mai plin de amágire, s-au scris 
tomuri uria§e, s-au emis páreri divergente. Existenta ex- 


1 Alexandru Babe$, Drama religioasá a omului , Ed. $tiintificá 
enciclopedicá, Buc., 1975, p. 9. 
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clusiv mítica a lui Isus, formulatá de neoplatonieieni sau dé 
Ludan din Samosata, iar mai tírziu de Giambattista Vico, se- 
baza pe asemánárile dintre motívele religiei crestine $i cele 
ale religiilor de mistere, ale zoroastrismului si mazdeismului. 
Majoritatea opiniilor incepínd cu márturiile lui Tacit, Pliniu 
cel Tínár sau Josephus Flavius, cu cele noutestamentare, 
Evangheliile §i Faptele apostolilor, afirma existenta reala a 
fiului iudeilor, un revoltat $i un contestatar ímpotriva insti- 
tutiilor teocratice din Ierusalim, dar §i un iubitor ele semen!, 
íntruchipare a caritátii si blindefii. 

Dintre tóate miturile biblice frecvenfa cea mai mare in 
dramaturgia románeascá o are mitul cristic. Faptul se explica 
si prin influenza teatrului popular religios Vicleimul sau 
Irozii, ,,care ne-’au fost, cum seria Mihail Kogálniceanu, se- 
coli íntregi tt singurul nostru teatru. 

Majoritatea pieselor pe aceastá tema nu depárese limí¬ 
tele teatrului acolar 2 , narindu-se principalele evenimente ofe- 
rite de culegerea de cintece a lui Antón Pann, redactata de 
T. Burada (Intrebarea lui Irod si ráspunsul magilor) si G. Dem. 
Teodorescu (Poezii populare romane). Un loe aparte íl ocupa 
Vifleimul lui Radu Stanca, Drumul magilor 3 , dominat de o 
tendin^á laica originalá. Depásind schema evanghelicá* 
R. Stanca face din Irod un erou al lucidit&tii aflat, ca $i Oe- 
dip, intr-un moment crucial al existen^ei si obligat sá aleagá 
intre dragosfcea lui Ruth — íntruchipare a adevárului §i cea a 
Rebecéi — simbol al amágirii. Optind pentru Rebeca, va opta 
pentru minciuná si cruzime, retezíndu-^i puntile spre adevár 
§i omenesc. 

Se deta$eazá, de asemenea, prin tratarea liberá a moti- 
vului, intr-o manierá umoristicá, Irod ímpárat, Brezaia, Irod 


2 Georgia Radu Melidon, Irod nacional, Román, 1895 ; Paul Ste- 
rian, Irod, Contemporanul 1924 ; Constantin Papian, Na$terea lui 
Christos , piesá religioasá cu cintece in 3 tablouri, prelucrare dup& 
Antón Pann, in vol. Teatru, R. Vileea, 1912 ; Petre Schiteanu, Viclei¬ 
mul, piesá in 3 aete, Cimpulung Muscel, 1933 ; Petre Biltiu-Dáncu$* 
Viflaimui sau Nasterea Domrtului Nostru lsus Hristos , dramá reli- 
gíoasá in trei acte, Cluj 1938 ; V. I. Popa, Vicleimul — refácut dupá, 
jocurile sfinte populare §i intregit cu lámuriri pentru punerea in 
scená de V. I. Popa, Buc. Ed. Univers, 1942 ; Ion Dámian, Irozii, Joe 
sfint popular íntr-un act, Ed. Cioflec, Buc., 1942. 

3 Radu Stanca, Drumul magilor , arhiva personalá a familieu 
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si Sálomeea semnate de G. Cálinescu. 4 Irod e un filozof, mo- 
tivul „fortunei labilis a 11 face sá reflecteze asupra soartei lu~ 
mii sá amestece intr-o savuroasá confuzie cronológica epoci 
§i oameni : 

„Unde-i craiul Bonaparte, /Cel iscusit §i cu carte /care 
a murit cu zile / Bátindu-se cu Achile ? u . Álteori este infá- 
ti§at ca impárafii din basmele noastre .populare, plingáret, 
aspru, preocupat mai mult de grija pentru succesiunea tro- 
riului. Stilul este cel de bufonadá iar faptele prezentate sint 
imprégnate de umor. 

In multe cazuri, Isus apare ca protagonist, dar ca si in 
arta plasticá, a§a cum remarca Tudor Vianu, artistul se fe- 
re$te de caracterizarea prea amánuntitá a fizionomiei lui in¬ 
dividúale, tipismul static al infáfi$árii „se asociazá cu trans- 
cendentalismul sacru“. 5 Dimensiunile umanului sint negli- 
jate pentru cele ale divinului. Simplá abstractie sau simbol 
in hieratismul lui, nu are autentieitate nici viatá. Ac^ionind 
in situaba previzibile $i cunoscute, pieselor le llpsesc $i da- 
rul inventivitátii si fiorul dramatic. In plus, numeroasele pre- 
cepte, cítate §i máxime biblice sporesc senzatia de artificial, 
de confectionat, de livresc. 6 Evocarea doar a faptelor sávir- 
í?ite de Isus, infeles ca un Prometen al frátiei §i al iubirii, 
comentarea §i ínváluirea lor intr-o aura de luminá, fárá ca 
personajul sá apará ca atare, salveazá piesa lui N. lorga, Isus, 
de schematismul cunoscut. 7 Se accentueazá omenia eroului, 
ca in La Samaritaine a lui Edmond Rostand $i se obtine, ca 
§1 ín La Passione di Gesu Cristo a lui Metastasio, o atmosfera 
de tainicá $i infriguratá aceptare, o poezie putemicá $i a.s- 
prá care dau impresia de grandoare si máretie. 

Incercarea de realizare a unor mistere románe^ti, prin 
abordarea unei bógate literaturi hagiografice, axatá tot pe 
mitul cristic, nu a dus la opere reprezentabile. 8 Dintre aces- 


4 G. Cálinescu, Irod impárat , Brezaia , in Teatru , EPL, Bueuresti, 
1963, Irod §i Salomeea , Manuscrlpíum 2/1974. 

5 Tudor Vianu, Estética , EPL, Bueuresti, 1968. p. 119. 

6 Haralamb G. Lecca, I.N.R.I., Poema biblká in 5 partí, ún Pro¬ 
log si o intrebare, Bueuresti, 1905. 

7 Nicolae lorga, Isus , drama in 5 acto, Ed. Ramuri, f.a. 

8 Mironositele , Joc sfint cules de D. St. Petrutiu, sub ingrijirea 
lui V. I. Popa, Cartea Satuiui, Bueuresti, 1938 ; Eliza V. Cornea, 
Cei 30 de argin^'i, Mister religios in 3 acte, 1940. 
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tea doar misterele semnate de B. Fundoianu, $t. I. Nenitescu,. 
Virgi] Treboniu 9 , domínate §i ele de o aeutá nota mística 
care ínceto§eazá sinmbolurile, depárese ínsá limítele unor sim¬ 
ple probleme religioase, ridicindu-se la nivelul dezbaterii pro- 
prii dramei de idei. Trádarea lui Petru este o parabolá despre- 
instrainarea de sine a fiintei umane, angoasatá, infrico^atá de 
pierderea propriei liberta^. Monologul interior al lui Petru 
din Tágáduinta lui Petru ínfáti§eazá emotinant $i patetic do¬ 
rmía eroului de a nu-§i renega propriul ideal si ingrozitoarea 
teamá, in fond atít de omeneasca, in fata torturii. Momentul 
amántente de abjurarea brechtianului Galileo Galilei. Intre- 
bárile si nedumeririle lui Petru se succed in fraze scurte, in 
frinturi de ginduri, repetate obsesiv $i chinuitor. Trádarea e 
neíndoielnicá, dar omul íncearcá sá-si justifice propria-i slá- 
biciune, negind evidenta : „A, dar a tipat eoco§ul. A \ipat 
cocosul. A tipat. ^ipátul lui era r °§* ^ ra ra $ ca creasta-i. 
Dar de ce a tipat ? A tipat fiindeá L-am tágáduit pe EL Dar 
L-am tágáduit pe El ? L-am tágáduit. Nu, nu L-am tágáduit... 
A tipat fiindeá i-a venit sá \vpe. Fiindicá toti coco§ii tipa- 
fiecare noapte tofi cocosii tipa. Au \ipü numai atunci cind 
cineva tágáduie^te pe Domnul sáu ? Nu. Cocosii fipá totdea- 
una> ¿ Ca un rug in flácári sufletul lui Petru se mistuie in ar¬ 
ista propriei la^itát-i §i a unei spaime, aproape dementialá, de 
tortura carnii. Fárá a se ridiea la aceea^i tensiune emotio- 
nalá $t. Nenitescu amestecá teama §i dragostea in plinsul lui 
Petru din Cíntecul coco§ului, iar Virgil Treboniu prezintá re- 
mu^cárile iscate de trádarea credinfei §i prieteniei. Parabola* 
lui B. Fundoianu imbracá reflexiuni poetice simboliste, in 
maniera lui Wilde sau Gide, iar misterele lui Nenitescu si 
Treboniu cunóse ecouri expresioniste, prin atmosfera halu- 
cinant apocalíptica de sfir^it de lume, in care erestinii, ade- 
várati fanatici ai martirajului prin suferintá, se lasa ar$i de- 
vii, torfe aprinse in numele idealului. 

Dacá Petru 1-a trádat pe Isus iar Toma s-a indoit de el, 
luda 1-a vindut pentru treizeci de arginti. „Nu fi-ai ales bine 
prietenii, Isuse, i se adreseazá luda in piesa omonimá a lui 


' J B. Fundoianu, Tágáduinta lui Petru , Literatura biblicá — Cu 
o lámurire despre simbolism, Iasi. Ed. Chemarea, 1918 ; St. Nenitescu, 
Cintecui coco§ului in Trei Mistare , Bucuresti, 1922 ; V. Treboniu,. 
Sfintul Petru , mister crestin , Bucuresti. 1940. 

7 * 1 * 
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Deonida Teodorescu 10 . Sub pretextul biblic al vinderii luí 
Isus, dramaturgul dezbate, intr-o concentratá parabolá, pro- 
bleme vitale ontologice §i existenfiale despre viaja $i mearte, 
prietenie §i trádare, voinja $i lasitate, adevár §i mineiuná. 
Se ínfrunta §i se eonfruntá doi oameni, douá destine, douá 
moduri de a coneepe viaja. Ca in majoritatea pieselor lui 
Leonida Teodorescu ne aflám intr-o situare limita, posibili- 
tatea alegerii este exclusa. luda §tie cá va tráda fiindcá nu 
poate altfel. Emojia izvorá^te din frámintata §i chinuitoarea 
lui intrebare obsesiv repetatá ca un laitmotiv : „De ce, 
Isuse ? De ce m-ai ales ? tt In piesá nu existá vinovaji si vic¬ 
time, oamenii ráspund, in egalá másurá, de faptele lor. Ges- 
tul arbitrar ai desemnárii lui luda de catre Isus echivaleazá 
In fond cu o trádare tot atit de grava : „Ai intins mina §i ai 
aruncat in mocirlá un bárbat tinár, frumos §i cinstit u . lar 
numeie lui care era o „mingiiere u va „deveni un blestem“. 
Interogajia trágica se eonverte$te intr-un disimulat joc al 
nepasárii §i indiferenjei. Iconociastul luda íl va vinde pe 
Isus : „Oamenii nu §tiau cá se poate vinde un dumnezeu. Se 
poate §i asta ! u DezgoÜJi de once semnificajie misticá sau 
religioasá protagoni^tii, ca dealtfel majoritatea personajelor 
teatrului lui Leonida Teodorescu, pástreazá o aura de mister 
§i echivoc. Eroii se aflá intr-o permanenta stare de veghe §i 
asteptare, supraveghindu-se cu atente, interogindu-se prin 
replici scurte §i iscoditoare. Fulgurante momente poetice in- 
tiejes atmosfera densa, de o gravitate trágica. 

Mai interesante, sub raport ideatic $i valone, sint píe¬ 
sele care-$i propun nu transsubstanjierea poeticé a unor mi- 
turi cre$tine ca atare, ci analogii cu acestea, comiparajii, simi- 
litudini de personaje, situajii, stári, atmosfera. Majoritatea se 
resimt de influenja dramei expresioniste iar autorii sint, in 
buná parte, membrii fondatori ai Gmdirii . 11 

Dupá eum se $tie, latura cea mai misticá a Gindirii , cea 
care se menjinea in „oga§ele dogmatice ale ortodoxiei cres- 


10 Leondia Teodorescu, luda. Partea I dintr-o trilogie intitulatá 
‘Ciña cea de taina, Luceajárul , 24 februarie 1968. 

11 Isaiia Rácáciuni, Trei cruci , apocalips in 9 tablouri, Buc., 1922 ; 
Stefan Nenitescu, ¡estele , in Trei mistere , Culi. Nationalá, Buc., 1922 ; 
V. Voiculescu, La pragul minunii , Poem dramatic, Buc., 1934 ; Pavel 
•Chihaia, La farmecul noppii, piesá in trei acte, Fund. pt. lit. si Arta, 
1945 ; I. M. Sadoveanu, Anno Domini, in Scrieri , I, EPL, 1969. 
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tiñe 44 , ísi propunea o insufletire a literaturii románe prin tlu- 
hul cre$tín, o etnicizare a sentimentului religios. Nichifor 
Crainie vorbea de „cuminecarea artei cu dogma ortodoxa 44 I2 , 
tezá care ulterior va orienta revista spre nota ei misticá si 
nacionalista. Latura radiealá — „stínga u , cum o numea Lucian 
Blaga — §i-a ingáduit „o anume libértate creatoare fatá de* 
motívele cre§tine, convertindiu-le in mituri si viziuni inedite, 
urmind, poate fárá a §ti, índemnurile spre eresuri ale imagi- 
naCiei §i gindirii populare. 13 Dacá Nichifor Crainie subordona 
folclorul $i tradifia canoanelor ortodoxe, L. Blaga sustinea 
toemai readaptarea temelor moral-biblice la o functie unían- 
laicá, de rigoare etica, subliniind capacitatea poporului de a 
incorpora únele date de cult $i de a le ínfelege la un mod 
laic de viafá : „Insul nostru nu se aventureazá in tentada 
«schismaticá», la el totul se converteste in metáfora pe planul 
imaginatiei legendare si poetice 44 . 14 Cultura biblicá devine 
astfel, inainte de orice, un izvor de precepte $i imperative* 
morale. 


•In acest sens filozoful ^Spafiului mioritic 44 va incerca sá*. 
valorifice mituri, eresuri, credinfe necanonice, deci toemai 
substratul págin al religiozitáfii populare. Intr-o modalitate* 
inedita va infatúa mitul cristic pornind de la panteismul ele¬ 
mentar cu care poporul inváluie in eresuri, in practicile sale* 
magice $i in mituri chipul lui Isus : „barba lui Hristos 44 — 
snopul de spice lásat nesecerat in lan, „trupul sau singele 
]ui Hristos 41 — cum erau socotite gríul $i vinul in colinde* 
vorbesc despre credinfa in „Isus — Pámíntul 44 . Nu e greu sá 
vedem aci „strávechi rituri pagine ale fertilitátii 44 prelungite 
in crei^tinism §i, in primul rind, influente ale eultului mitraic. 

Pornind de la un mitos autohton care amestecá religii* 
vechi erezii §i índepártate practici magice, Blaga propune o 
interpretare in contradictie cu invátátura bisericii, aproape 
ateísta. Acestei interpretan íi sxnt proprii, remarca Dumitru 
Micu, ideea „Marele Orb 44 , acel „Deus absconditus 44 la modul 
absolut §i ideea lui Isus — pámíntul care nu mal e „Logosul 


rz N. Crainie, Isus in jara mea, Gíndirea y nr. 11—12, 1923. 

13 Ov. S. Crohmálniceanu, Literatura románá si expresionismul r 
Kd. Kminescu, Bucure$ti, 1971, p. 62. 

** L. Biaga, Tómele sacrale si spiritul einic , Gindirea , nr. 1/1933. 
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intrupat, e doar un om de excepte, omul prin eare s-a rea¬ 
liza! un «mit», o «promisiune»“. 15 

Pe Blaga il intereseazá in legendele folclorice tocmai 
felul ín eare gindirea populará desacralizeazá miturile biblice 
§i le trateazá líber $i fantezist, departe de dogmática rigidá, 
bisericeascá. Marele Orb sau MARELE ANONIM, prineipiuí 
tutelar eare guverneazá lumea, Creatorul deci, nu este atot- 
stiutor, ea in Biblie, el are nevóle de M sfetnici cosmogonici u 16 , 
fie eá ei sint ariciul, albina sau omul. Omul posedá eeea ce 
spiritului divin ii lipse§te — vederea solará. De aceea Dum- 
nezeu, Marele Orb, asteaptá ca fiii sai sá-1 ducá de mina si 
sá-1 cáláuzeascá prin puterea inteligentei lor. Superioritatea 
omului in fa^a divinitátii e evidentá. Hotárít, Blaga avea de 
ee sá-i scandalizeze pe apárátorii ortodoxisti ai Gindirii . 

Isus nu a murit, ca in Biblie, $i nu s-a inálfat la cer, 
ci tráieste $i s-a intrupat in tot ce ne inconjoará — pamint, 
vázduh, ape. Prin reintruparea „cosmieá a sufletului lui Isus“ 
pamintul a devenit ^Isus-Pámintul 14 , vázduhul „Isus-Vázdu- 
hul 44 , lumea „Isus-Lumea u . Invierea $i ináltarea „nu sint decit 
o alegorie a reintrupárii lui Isus ín corpul eosmic'*. Sufletul 
sáu animá „fir de nisip §i stea, strop de rouá si om w . Se 
realizeazá astfel o interferentá a lumilor, o osmozá intre saeru 
§i profan, sanctificarea materiei tiñe tocmai de un acut pan- 
teism. 

Ideea mitului lui Isus-Pámintul o íntilnim cu deosebitá 
pregnantá ín osatura piesei Tulburarea apelor 17 . Isus, spune 
Mo§neagul 

S-a-ntrupat in pámínt ca sá ne fie aproape. 

Isus e piatra 

Isus e muntele, izvor limpede §i mut, 

nesfirsire de lut. 

Credin^ei in Isus-Omul, Mo$neagul íi opune visul sáu in 
Isus-Pámintul : 


15 Dumitru Micu, „Gindirea“ si gindirismul, Ed. Minerva, Bucu- 
resti, 1975, p. 411—415. 

Ludan Blaga, Marele Orb , in Isvoade, Ed. Minerva, Bucuresti, 
1972, p. 225. 

17 Ludan Blaga. Tulburarea apelor , in Teatru , Ed. ingrijitá si 
prefa^atá de Eugen Todoran, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971. 
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„Pámintul e tot timpul trupul sáu, si noapte $i zi umblám 
prin eucaristie u . „Erezia“ Mo^neagului tiñe de un panteism 
primitiv, o credint-á páginá eu eeouri in cre$tinism, despre 
explicarea naturii pámintesti a lui Isus. In acela§i timp, ea 
implicá ideea „sofianicá w a „naturii biserioa“ $i ideea trans¬ 
cendente^ a divinului care coboará. Identificarea lui Isus cu 
pámintul face ca intreaga materie sá fie sacrá, Dumnezeu e 
risipit pretutindeni, spune $i parabola Marelui Orb in Za- 
molxe: e intrupat in floare, in gind táinuit, in suflet, in 
izvor, in soare. 

$i Mo§neagul, el insu$i purtind un nimb de Crist, pri¬ 
meóte cu resemnare loviturile involburatului Popa, liniótin- 
du-i sufletul ca „in umbra unei vechi fintini u . El este „ochiul 
lumii tt , un vizionar care anticipeazá sfir^itul — in flácárile 
bisericii arde trupul Nonei. Aparitie stranie, intre real si mi- 
tologic, are párul argintat, \esut de ^páienjenii vremii w , mii- 
nile strávezii, de ceará fáeuta de albine, iar ochii „mari cit 
un amurg $i piini de luminá a . Nona este $i ea o fápturá realá 
„domni$oara Nona din secolul al XVI-lea“, apárátoare faná¬ 
tica a Reformei, dar si o fiini^á miticá, asemánátoare Satanei : 
in pantofi ascunde „copite de drac w , pe umeri poartá „aripi 
de drac u , $i ca „Necuratul w iese pe fereastrá. De támiia cár- 
nii ei arse innebunesc pásárile cerului, iar izvoarele i^i tul- 
burá apele. Sorá buná cu Zemora, Nona, fiica Pámlntului, 
patimá trupeascá, intruchipare a dionisiacului vitalist este 
demonicul feminin care zdrunciná lim^tea Popii si-1 abate de 
la rosturile lui fire^ti. Aflat la cumpána intre datorie $i dra- 
goste pátima^á Popa devine „haiduc al religiei u , vorbind in 
parabole despre lumina de la Vitenberg incit credincioóii lui 
nu mai $tiu acum wCe e de la Dumnezeu lásat / $1 ce de la 
Dracu“. Fascinat de religia Nonei, o religie vitalist naturistá, 
cu eeouri mai degrabá págine decit cre$tine, dar mai ales de 
nepáminteasca ei frumuse^e, trece prin purgatoriul dragostei 
vinovate : 


Nona, mi-e sufletul greu. 

Do cind ai intrat filfiitoarc in víala mea 
má zbat 

intre índrázneli ce seuturá turlele cerului 
si intre temeri de copil. 
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Suflet rátacit pe alte meleaguri ale credinfei decit cele 
de veaeuri ale neamului sáu, in rugul biserieilor si al cru- 
cilor aprinse de el í§i arde §i patima cámii $i vísele dejarte. 
Martirajul Mosneagului din final, cínd se lasá ucis si sfí§iat 
pentru salvarea lui, produce o adeváratá „minune“. „Aici, 
spune Patrasia, s-a intimplat ceva ca ín altar eind vinul se 
schimba in singe de Dumnezeu. u Purtind in ochi privirea 
Mosneagului si ín suflet credinfa lui, Popa pleacá sá traga 
„elopotele in fiecare sat pentru Isus-Pámintul ! tt 

In lume vreau sá má altoiesc 
pe tóate erengile. 

Paseri rásuná, 

si pa¿?ii mei cinta spre zárile ce se desfac. 

Pe-aici, prin u$a aceasta, ies din mine 
— om íárá nume — viu — ${ sárac. 


Ludan Blaga folose$te motívele mitice, chiar $i pe cele 
teologice, líber §i creator, modifícate $i amplifícate dupa ne~ 
cesitáfi : „Nu sint nid catolic, nici ortodox ci pur si simplu 
íilozof. Din doctrina cre^tiná admlt numai elemente ca simple 
mituri, ca expresii mi tice ale unor realitáfi suflete$ti.“ 18 
Isus-Pámintul, credínfá náscuta dintr-un eres cunoscut, de¬ 
vine astfel un mit poetic constituit, un mit integral al naturii. 

In numele mitului lui Isus, de data aceasta al lui Isus- 
Omul, fanaticul cálugár Teodul, din Cruciada copiilor 19 , con¬ 
duce „osta§ii lui Christos u , mládife de viafa intre 6 §i 12 ani 
pentru cueerirea Sfíntului Mormint. Lucían Blaga se inspira 
dintr-un fapt real, o cruciada a copiilor din Evul Mediu 
timpuriu, pe care o localizeazá ín anuí 1212, íntr-o cetate 
de hotar pe Dunáre ín jos, §i cáreia ii atribuie valori mitice. 
De$i acfiunea porne$te, ca §i in Zamolxe sau Tulburarea ape¬ 
lar, de la o aparenté disputé intre religii — aici intre doc¬ 
trina ortodoxá si cea catolicé, apáratoare ale ideii „Ierusa- 
lismului ceresc“ §i „Ierusalimului pámintesc 44 , piesa depá$e$te 
semnificatiile religioase $i capatá implica^ii general umane. 


18 1. OprÍ?^an t Coresponden^a lui Lucían Blaga , Revista de isto- 
rie si teorie literará . tom. XVIII, 1/1969. 

19 Lucían Blaga, Cruciada copiilor , in Opera dramaticé, vol. II, 
£d. Daeia Traianá, Sibiu, 1942. 
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Ea exprima lupta erineená $i indírjitá a mamelor pentru a-si 
salva copiii impotriva fanatismului religios eare duce la pieire 
si moarte. Faptele sint $i mai dramatice deoarece situada 
limitá exelude posibilitatea alegerii. Teodul actioneazá cu 
forfá de destin. Chemárii lui i se supun intr-un fel de transa, 
de dáruire somnambulicá, pina la anihilarea personalitátii, 
toti copiii lumii. Ei vin de pretutindeni „din tara ploilor si 
a vulpilor ro$ii, din Pádurea Neagrá (...) de mai departe, ande 
soarele se cufundá in marea de tofcdeauna, vin de pretutindeni 
— ciocnindu-§i tipsiile de aramá u . Natura demonicá, cu pu- 
teri supranaturale „neastimpárat $i rosu ca o flacárá u , se 
strecoará pretutindeni, in sufletul eopiilor sau in palatul cu 
porti ferecate. „Nu sint om, spune despre sine. Sint flacárá 
intr-un trup bieiuit“. La replica Doamnei — „Teodul, esti 
índrácit u , ráspunde : „Draci trebuie sá fie cálugárii, draci 
care cred in Hristos“. Intransigent si intolerant, despotic pina 
la dezumanizare, in acest sens se apropie de Bogumil, e gata 
ca un alt Irod veac necredincios u sá sacrifice to<d copiii 
sub zidurile Ierusalimului. Cetatea lipsitá de cintecele $i larma 
eopiilor tráieste parca zilele apocalipsului : de sus cade o 
ploaie „fárá inceput §i fárá sfir§it“, porumbelul Sf. Duh se 
schimbá in corb, prin sate trece o veste galbená care ofile$te 
tóate mámele. Pretutindeni domne$te sfír§itul, e o moarte 
in fiecare curte. Furia dezlántuitá a mamelor, bacante me- 
dievale pe sol autohton, are un puternic dramatism : Ioana 
Zánateca, ca o lupoaicá, íl mu$cá de gitlej pe Teodul care 
moaré in singe. Ca in tóate piesele lui Lucian Blaga, dupa 
marea ráscolire din adíncuri, se alterne o liniste grea, oa- 
menii §i faptele sco$i din rosturile lor firesti reintrá in matea. 
Dar mai mult decit in oricare piesá finalul comunicá o durere 
fárá hotar, durerea mamelor indoliate de moartea eopiilor, 
pentru care nu mai existá aliñare. O tonalitate de poezie 
tragicá, izvorítá din candoarea $i puritatea eopiilor, din la- 
mentatiile mamelor, cind strigát, cind lacrima, inváluie piesa. 
Interoga^ia stráinei, care-si cauta copilul, aminte^te de du- 
iosia Máicutei bátrine : „De douá luni tot umblu, tot in urma 
lor — prin multe tari — si multe cetáti — imi caut copilul. 
Ingerul meu s-a dus cu rátácitii (...). Cine-1 spalá si cine-1 
piaptáná ? S-a dus. Copilul meu nu 1-afi vázut ? Avea par 
cum e floarea-soarelui — si ochi ca dedifeii vineti. í¿ Cruciada 
eopiilor transmite tulburátorul mesaj si inalta datorie de a 
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apara $i oeroti universul copiláriei de tot ce inseamná dis- 
trugere $i moarte. 

lona, proorocul din Biblie, este un Isus „avant la lettre“. 
Amindoi se aflá íntr-o situatie asemánátoare : petrec trei zile 
ín íntunecimea mormíntului sau in pintecul chitului, amíndoi 
renasc, unul pentru a se ínálta la eeruri, altul pentru a anunta 
ora$ului Ninive apropiatul apocalips. lona, pescarul, din tra¬ 
gedia lui Marín Soreseu 20 , se considera si el un Dumnezeu 
„dar un Dumnezeu care nu mai poate ínvia“. I-au reusit 
tóate minunile §i venirea pe pámint, §i viafa, si moartea. Dar 
din noul mormínt nu mai poate ie$i. In zadar se avíntá ín 
dumnezeire, ca leul la circ, in aureola de foc, fiindcá se prá- 
bu$e§te ín mijlocul flácárilor. Este un Isus care nu se mai 
poate salva niei pe sine si cu atit mai pufin pe ceilalti. Stri- 
gátul lui din mormínt nu mai ajunge pina la oameni : 

Oameni buni, ínvierea se aminá ! 

Piesa se ínscrie ca o metáfora a condi^iei umane : o ba- 
lená ín interiorul altei balene, ín care se añá alta si un biet 
om, un prizonier singur, nemaipomenit de singur, luptincl sá 
ajungá la luminá. Drumul lui lona duce la cunoa$terea de 
sine, chiar dacá se realizeazá prin sfí$ierea propriului eu. 
Gestul sáu nu inseamná nici lasitate, nici sinucidere. Cum 
intre cer §i marea pustie nu exista decit el singur, Omul, 
salvarea nu poate sá ?i-o gáseascá decit el, in condi^ia lui 
de om. Piesa are gravitatea $i simplitatea unei tragedii de 
destin, construitá pe un laitmotiv luminos : speranfa ¡ji in- 
crederea in om. 


3. EROI CONVERTIR IN MIT §1 LEGENDA 

a) METAMOHFOZE DONJUANESTI 

Nu in pufine cazuri poe^ii sint creatori de mituri, fan- 
tezia mítopoetácá dá via^á unor personaje care prin adeva- 

aí Marín Soreseu, lona, tragedie in 4 tablouri, E.P.L., 1968. 
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rurile eteme pe care le personifica, prin ráspunsurile pe care 
le dau intrebárilor existen^iale ale omului, prin valoarea ar- 
hetipalá de model al comportamentului uman se transforma 
ín mituri. 

Astfel Don Juan, eroul lui Tirso de Molina, a devenit 
íntruchiparea simbólica a eáutátorului iubirii absolute $i a 
imposibilitabi accederii ei, mitul cunoscind o iradiere cu totul 
neobi§nuitá ín literatura dramática a lumii. Era firesc ca 
motivul seducátorului sá nu apara in Grecia unde dragostea 
era consideratá un sentiment natural $i nu i se opuneau niel 
religia, nici legile, nici moravurile, fericirile afrodisiace ale 
lui Zeus, printre muritoare, fíind privite cu toleran^á §i in- 
gáduintá. Rigorismul moral $i asoetismul religios al Evului 
Mediu n-ar fi permis, in schimb, o asemenea tema. Abia 
Rena$terea, §i mai ales cea a Spaniei secolului al XVII-lea, 
cu íncercarea de emancipare a naturii umane de sub domi¬ 
naba bisericii, face posibilá prezen^a mitului lui Don Juan 
creat de Tirso de Molina (El burlador de Sevilla ), si reluat 
apoi ín diverse variante de Cicognini, Villiers, Gokioni, By- 
ron, Musset, Marivaux, Rostand, Shaw, Frisch, Ghelderode, 
de Gluck, Mozart, Richard Strauss. 

La Tirso de Molina, Don Juan este un libertin u$uratic, 
ín§elátor fárá scrupule, aflat in trágica dilema dintre onoare 
§i pácat, dar in acela§i timp fascinant si plin de curaj, un 
erou renascentist in slujba descátu§árii persona]itátii omului. 
Ateismul declarat al personajului $i protestul sáu se inten- 
sificá la Moliere (Don Juan sau Ospáful de piatrá), iar natura 
vehement dispretuitoare §i sarcastic romántica la cel byro- 
nian. Cu Shaw (Om si supraom) se realizeazá prin John 
Tanner intelectualizarea mitului, eroul, un seducátor sedus, 
apare acum investit §i cu alte elemente decít cele ale ero- 
sului, linie urmatá §i de eroul parodie, demistificat al lui 
Max Frisch (Don Juan si dragostea pentru geometrie). íncer- 
carea disperatá de a trái in universul pasiunii pentru geome¬ 
trie e§ueazá lamentabil, eroul názuind mereu spre sine trá- 
ie$te doar o fixare in aparenta, „este un HOMO FABER esuat 
care pástreazá ¡masca unui clown índurerat“. 1 De la liberti- 


1 Romul Munteanu, Farsa trágica , Ed. Univers, Buc. 1970, p. 145. 
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nul seducátor al luí Tirso de Molina la clovnul indurerat 
al lui Frisch mitul a cunoscut metamorfoze dintre cele mai 
diverse, pastrind insá o esenta comuna — tentaba cáutárii 
absolutului. 

La Victor Eftimiu (Povestea spaniolá cu Don Juan , Don 
Quijotte, Bufonul si Moartea ) 2 , Don Juan e „numai índrá- 
gostitul de femeie, spadasinul dragostelor múltiple, cuceri- 
torul w , cel care iubeste sincer si arde in flacára fiecárei iubiri 
pentru a rena^te tínár, strálucitor, vibrínd in fafa frumusetii. 
Nimic din natura demonicá, din sadismul eroului legendar, 
dar niel din aspiradle §i nelini^tile lui nu tulburá puritatea 
acestui romantic ve§nic indrágostit, sávirsind rául impotriva 
naturii $i voinfei sale. Don Juan moaré impácat, iertat de 
tóate femeile „in amintirea unei clipe de iubire w . Barocá, cu 
numeroase personaje simbolice §i metaforice, drama interfe- 
reazá múltiple planuri intr-un mozaicat §i pitoresc tablou de 
epocá. 

Gib Mihaescu in proiectul de piesá Don Juan 3 , din care 
a realizat cíteva fragmente, intentiona sá prezinte aventurile 
de tinerefe ale boierna$ului Alin Glogovan, un seducátor pro¬ 
vincial, adulat de „grafiile w orá^elului $i invidiat de realii 
sau prezumtivii „bárbati íncornorati w . Personajele decupate in 
linii sigure §i dialogul alert ar fi oferit autenticitate unei 
posibile comedii de moravuri. 

Pe Radu Stanca (Dona Juana) 4 1-au interesat nu atit 
avatarurile eroului in cáutarea iubirii absolute, ci atitudinea 
lui in momentul in care se aflá pe punctul de a o atinge. 
Cu o remarcabilá intuifie dramaturgul creeazá un pandant al 
lui Don Juan — pe Dona Juana, chintesenfa feminitátii, mo¬ 
nada a frumusetii. Nestatornicul cálátor pe involburata mare 
a iubirii §i indiferenta orgolicá la $oaptele erosului au unul 


2 Víctor Eílimíu, Poveste spaniolá cu Don Juan , Don Quijotte , 
Bujonul si Moartea } drama in versuri in 10 tablouri, Cultura Rom., 
Buc. 

3 Gib. Mihaescu, Don Juan (fragment), in vol. Teatru, edifie, 
text stabilit, postrará si bibliografie de León Baconsky, Ed. Dacia 
Cluj, 1973. 

4 Radu Stanca, Dona Juana , Comedie trágica in 3 acte (4 tablouri) 
5n Vol. cit. 
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in prezenta celuilalt revelafia descoperirii noblefii $i puritáfii 
unui sentiment unie $i intreaga lor fiinfá cunoaste un ade- 
várat eatharsis. Dona Juana se transformá dintr-o „marmurá 
rece si de§artá“, intr-o pasáre cu aripile „presárate cu soare u , 
intr-un clopot care cinta „desprins din cheutori si legánat de 
vlnt“. 

Dar pactul de tip faustic íncheiat cu Don Fernando íi va 
pierde. Eroii insensibili ínainte la tainele dragostei nu au 
curajul sá-si márturiseascá acum deschis sentimentele si in- 
cercarea de a impiedica destinul, ascunzíndu-se in spatele 
mástii, e^ueazá tragic. Ca ín majoritatea pieselor lui Radu 
Stanca „eroul tragic moaré sub semnul viefii, nu tráieste sub 
semnul mortii“, Don Morte ísi poate revenddca numai trupu- 
rile lor, sufletele rámín íngemánate ve§nic : „Douá tulpini 
cu ramurile despártite ín luminá“, dar cu rádácinile unite ín 
neant. 

E ín acest mic poem tragic un gratios si prelung schimb 
de situatii, „ca ín ornaméntala artá a «Rococo»-ului, dar care 
inelude gustul amar al suferintei si surprinzátorului dezno- 
damint final u . 5 Capodoperá a creatiei lui Radu Stanca, cum 
o apreciazá Ion Vartic, se impune printr-o structurá concen- 
tratá §i armonioasá, rafinament formal, putere orficá a cu- 
vintului, echilibru muzieal contrapunctic, cuplurile Don Juan 
— Dona Juana, Fiorelo — Fiorela corespunzínd prin tona- 
litátile lor de baza acelui ANDANTE—ALEGRO din uvertura 
mozartianá la Don Giovanni 6 . Construitá pe tehnica qui-pro- 
quo-ului, alternind intr-un elegant dialog coonicul si tragieul, 
piesa — un adevárat eseu filozofic — dezbate probleme exis- 
tentiale despre viatá sí moarte, despre iubire si conditionarea 
trágica a atingerii absolutului. Idealul ramine inaccesibil ace- 
lora care mistifica legile firii si nu au tária sá recunóascá, 
asa cum spune bunul-simt al Fiorelei, cá „e o mindrie sá fii 
indrágostit“. Márturisindu-si dragostea, eroii ar fi renunfat 
la aura legendará $i §i-ar fi spulberat propriile mituri. 


5 Mircea Mancas, Coordonate poetice in drama eontemporaná, 
Teatrul 10/1974. 

6 Ion Vartic, Radu Stanca , „Poezie si teatru ", Ed. Albatros, 1978, 
p. 99. 
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Ideea supunerii dominatiei tiranice a miturilor, pina la 
anularea ínsá$i a fiintei umane, stá si la baza tragi-comediei 
intr-un act a lui Teodor Mazilu, Don Juan moaré c a toti cei- 
lalti 7 . Ignoranta indivizilor, neputinta de a fi ei ínsi§i, alie- 
narea ín propria condifie socialá duc la transformarea lor ín 
obiecte. „Eu m-am transformat intr-un obiect, declara Maria 
Magdalena, ca sá má pot vinide. Nu sintem transforma^ in 
obiecte, ne transformara ín obiecte. Nu sintem' siliti sá fim 
mai rái, devenim mai rái, din proprie initiativá“. Indivizilor 
le place sá se automistifice, sá tráiascá ín propriile mituri §i 
legende, dornici sá fie ceea ce alfii cred despre ei. In plus, 
nevoia permanentá a omenirii de modele exemplare, a cáror 
existentá o mimeazá fárá incetare, intrefine ideea necesitáfii 
miturilor ideale : „Eu am tráit prin intenmediul táu, íi spune 
Gardianul lui Don Juan, eu am iubit prin intermediul táu 
pe regina din Saba §i Brigitte Bardot. Tráiai si tu, tráiam 
si eu u . Mitizarea ínseamná insá zeificare, iar zeificare dezu- 
manizare, eroii sint niste abstracfii obligate sá tráiascá in 
„carcera legendei“, ín „cu$ca deprinderilor“. Situafia devine 
trágica atunci cind individualitatea capátá con§tiinta dezu- 
manizárii ei si cind íncearcá, fárá rezultat, sá se salveze de 
sub puterea tutelará a mitului. Don Juan ajunge la infele- 
gerea suprema cá „omul este adevárul“ §i moaré cu regretul 
tirziu de a nu fi fost om $i de a nu fi iubit omeneste. Maria 
Magdalena, fosta curtezaná, moaré $i ea ca fiintá umaná 
atunci cind intrínd ín tiparele biblice ale „mg eru ^ u i salvárii“ 
ísi asigurá eternitatea, dar i§i anuleazá condifia de om. 

Pornind de la imbinarea indrázneatá a douá mituri, cel 
al seducátorului si cei al curtezanei, piesa devine, ca si in 
eazul celei a lui Radu Stanca, un eseu filozofic aducind in 
dezbatere probieme referitoare la alienarea omului, la misti¬ 
ficaren lui íntr-o anumitá societate care stávileste orice vo- 
catie de inálfare spiritualá. Dar pe cind piesa lui Radu Stanca 
se men^ine ín cadrele unui lirism delicat, cu un limbaj plin 
de prospefime poeticá, tonul la Teodor Mazilü éste cel al 
ironiei cu numeroase aforisme, fixatii $i automatismo de lim¬ 
baj. Nota trágica se converte§te ín grotese si absurd. 


7 Teodor Mazilu, Don Juan moaré ca tofi ceilalfi , Tragi-comedie 
intr-un act, in Teatru , Ed. Cartea Romaneases, Ruc., 1971. 
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b) ITINERAR FAUSTIC 


Cristopher Marlowe, scriitorul care, dacá nu ar fi existat 
geniul lui Shakespeare, ar fi rámas astrul cel mai luminos al 
Rena$terii engleze, $i piesa The Tragical History of Doctor 
Faustus, inspiratá dintr-o legendá germaná, consemneazá in 
dramaturgie un nou mit : mitul rebeliunii §i al setei de cu- 
noa$tere prin alte mijloace decit cele naturalc. Faust-ul lui 
Marlowe, un titán, un fel de magician §i demiurg, e conside- 
rat de G. Steiner singurul dintre cei realiza^ vreodatá al cá- 
rui deznodámint este tragic. Doar porfile infernului íi sint 
deschise, damnarea este o realitate, nu exista nici o salvare, 
a$a cum se íntímplá cu eroul romanticilor pentru care „cerul 
este o compensable 4 *, iar posibilitatea mintuirii „exclude tra- 
gicul 44 §i knpücit tragedia. 1 2 

Mitul faustic, cu o largá ráspindire in literatura euro- 
peana, cunoa^te o dezvoltare deosebitá in perioada Sturm und 
Drang-ului pentru a ajunge prin Friedrich Müller, Jakob 
Lenz, Leopold Wagner, Maximilian Klinger la monumentala 
si inegalabila creafie goetheaná. Nu este exclusá nici tratarea 
burlesca, pliná de umor, a mitului prin Adam Mickiewicz (ba¬ 
lada Twardovski), nici cea scepticá prin Pu§kin (Scene din 
„Faust“) sau donjuánescá prin Lenau (Faust) — un seducá- 
cátor fárá scrupule, un senzual vinovat de moartea copiilor, 
cáruia crima nu-i permite sá atingá adevárul. Paul Valéry 
prin Mon Faust §i Thomas Mann prin impresionantul román 
Doktor Faustus deschid drum interpretárilor contemporane 
ale mitului faustic. Un singur exemplu : Faust-ului lui Ghel- 
derode, „obosit de a nu gási in cáutarea adevárului decit porti 
ínchise 44 2 , ii este propriu sentimentul alienárii. E§ecul §i-I 
explica eroul insu^i : „I n adevár eu nu sint la locul meu, in 
costumul meu, in época mea 44 . Unica posibilá salvare este eva- 
ziunea in realitatea cárnii, aláturi de o Margaretá senzualá 
§i impúdica. 

Itinerariul mitului faustic pnezintá o diagramá ciudatá, 
de la titanul renascentist $i Prometeul romantic ínsetat de 

1 G. Steiner — La morí de la tragédie, Ed. du Senil, París, 
1965, p. 91. 

2 Elisabeth Debardt — La quéte de Videntité dans le théátre 
de Ghelderode y Éd. Universitaires, París, 1967, p. 20. 
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cunoastere la masca jalnicá a alienatului, a bufonului tragie 
contemporan. Este un nou model de meditare asupra condi- 
fiei umane, determinat de o anumitá structurá socialá, in eare 
eroul alienat in propria sa existenfá, angoasat prin insá$i zo- 
dia sa ontologicá, pusá sub semnul morfii al zádárniciei, 
devine un anti-erou. 

In dramaturgia románeascá, cu mici excepfii, piesa lui 
Victor Eftimiu — Doctor Faust vrájitor 3 §i cea a lui Mihai 
Neagu Rasarab — Profesorul Faust 4 , mitul faustic nu a fost 
abordat. Sá fie oare vorba de respectul sacrosant acordat unei 
culmi a literaturii lumii Faust- ul goethean, tradus cu o de- 
pliná artá de Lucian Blaga ? Dealtfel inspiratul traducátor 
vedea in monumentala creafie goetheaná „cea mai geniaiá 
eosmopee a literaturii universales Ar fi desigur hazardat sá 
cáutám o unicá explicare a acestui fapt. O literatura, observa 
D. Caracostea, se caracterizeazá nu numai prin ceea ce recep- 
üoneazá, dar si prin elementele care i-au stat la indeminá dar 
nu le-a primit. 5 

Lira atit de fecundá a lui Victor Eftimiu s-a oprit §i asu¬ 
pra magului de la Wittemberg §i in temeritatea optiunii con¬ 
sta meritul lucrárii. Pentru Eftimiu mitul faustic, prin citeva 
din invariantele sale — lupta principiilor antinómica, moti- 
vul pactului cu diavolul $i cel al rebeliunii — coboará pe fi- 
rul íimpului in época lui Simón Maguí, Cyprian din Antiohia 
sau Theophilus din Adana. „Prezenfa diavolului — noteazá 
dramaturgui in Prefafa piesei — scoate personajul din istorie 
si-1 plaseazá in legenda, iar figurile legendare pot fi strámu- 
tate in orice fará, in orice epocá“. Conform acestei opinii Vic¬ 
tor Eftimiu mutá acfiunea primelor trei acte ale piesei cu 
peste douá secóle mai devreme, in jurul anului 1300, in piin 
Ev Mediu florentin, fácindu-1 pe magician contemporan cu 
Dante. Faust apare ca un amestec ciudat de om de $tiintá $i 
tjarlatan, de savant §i vraci, de filozof §i mincinos, un „Vin- 

** Víctor Eftimiu — Doctor Faust , vrájitor , EPLA t Bucuresti, 

1957. 

4 Mihai Neagu Basarab, Profesorul Faust , piesa intr-un act, in 

vol. Fringhia de ruj'e a jamiliei , Ed. Cartea Románeascá, Bucuresti 
1971. ^ '* ’ 

5 E). Caracostea, Poezia tradifionalá romana , EPL., Bucuresti 

1969, vol. II, p. 133. * ’ 
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turá-'fará 14 , asemánátor in multe privinte eu legendarul Pá- 
cala al folclorului románese. Ultímele douá acte se petrec ín 

timpul Rena^terii, iar Faust ia chipul luí Leonardo da Vinci. 

Mefisto cunoa^te si el douá ipostaze ; ingerul cázut vrea sá se 
salveze fie prin iubire fa^á de semeni si sfír§e§te ca nesta- 

tomicul Don Juan, fie prin ascentism paroxistic si se trans¬ 

forma in fanatieul Savonarola. 

Fantezia autorului proieeteazá fapte mitice pe fundalul 
unui eadru real-istoric, deplaseazá accente, anuleazá semni- 
fiea^ii majore ín favoarea altora mai putin reprezentative. Un 
mesaj valoros — perenitatea efortului uman pentru a trans¬ 
cede spre culmile eunoasterii — si cíteva idei etice ín con¬ 
cordan tá cu gindirea contemporaná sint expuse deelarativ de 
personaje fárá vigoare dramática. Monotonía discursivá a pie- 
sei este contrapunctatá ironic-parodic de únele reflexii §i pa- 
radoxuri : pentru Dante de pildá ^infemul e cáminul. Cel mai 
cumplit dintre exiluri, fiindeá tiñe pin-la moarte ! u 

Dacá mitul faustic nu tráie$te ín teatru decit prin píe¬ 
sele amintite, putin reprezentative din punct de vedere dra- 
matic, §i in film printr-un ingenios §i contemporan Faust XX 
semnat de Ion Popescu-Gopo, in schimb ecourile lui pulseazá 
ín numeroase lucrári dramatice. Cel mai adesea e íntilnit mo- 
tivul pactului faustic, influentat, evident, si de creatia folcló¬ 
rica románeascá in care diavolul e prezent adesea. Astfel Vo- 
ievodul Nenoroc din fantezia dramaticá in 6 acte Cocosul 
negru 6 de Víctor Eftimiu i§i vinde sufletul Dracului „pentru 
domnia vietii u , descopsrind in final cá adevárata fericire o 
gáse$ti numai ín tiñe insumí. Dar, §i dacá n-ar fi incheiat acest 
pact, n-ar fi avut alta posibilítate de alegere, de la na§tere 
fiind predestinat ráului care ac^ioneazá, ca §i in tragedia 
greacá, cu valoare de destín. Dramaturgul reu^este sá prezinte 
sugestiv zodia nefasta sub care s-a náscut Nenoroc §i ín um- 
bra cáreia $i-a tráit zbuciumata viafá. Cocosul negru, trimbi- 
ta§ul mor^ii, i-a sortit amágirea, zábranicul nefericirilor $i al 
cáutárilor dejarte. Pentru Nenoroc numai porfile infernului 
sint deschise. Dracul, unul din personajele izbutite ale piesei,. 
metamorfozat sub nenumárate fete : vistier, temnieer, han- 


* Víctor Eftimiu — Cocosul negru , fantezie dramaticá ín 6 acte v 
ín Teatru, EPL», 1966. 
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giu sau asa cum §i-l inehipuie imaginatia populará pe Belze- 
but — negru, cu coarne si copite — íl fascineazá cu atit de 
inrudita idee goetheaná, „bucuria de a §ti §i a vedea“, cu des- 
íátarea iubirii, cu orgoliul puterii §i ín§eiátoare avu^ii, intr-o 
evocare unde talentul de versificator al poetului atinge o 
culme a sa. Victor Eftimiu a negat orice influenza a poemu- 
lui goethean, sustinínd cá „singura apropiere dintre piese e 
faptul cá au ín centrul actiunii pe Diavol“ 7 . „Nenoroc nu are 
nici una din frámintárile metafizice ale bátrinului invá^at nor- 
dic, iar peripetiile vietii sale sint cu totul áltele. Insu$i Dia- 
volul din Cocosul negru este de esen^á cu totul diferitá de a 
studentului intirziat, scepticul Mefisto“. „Diavolul meu este 
mai mult Satana bíblica 44 . 8 Desigur deosebirile sint funda¬ 
méntale, de structurá si esen^á, dar existá asemánári, fie si 
fórmale. Nenoroc se recomandá, serie George Gálinescu, ca un 
Faust „partial, infátisind numai pe solitari, pe investigativi 44 . 9 

Tot de la nastere §i Fiul Impáratului este blestemat de 
Piazá-Rea sá fie prins in inchisoarea unei Píele de cerb 10 , din 
eare va iesi numai atunci cind va gási cheia fericirii. Incer- 
carea disperatá de a scápa de sub puterea vrájii il determiná 
pe eroul luí George Magheru sá experimenteze diverse ipos- 
taze umane si sá repete itinerariul faustic : dorinta de a eu- 
noaste lumea prin ^tiin^á, tentatia frumusetii, plácerea odih- 
nel si a vietii de familie, patima actiunii, cinstirea muncii sim¬ 
ple, simtul dreptátii, pretuirea reculegerii filozofice. Piele de 
cerb este un existentialist „avant la lettre 44 , prins in dramática 
optiune intre a fi §i a face, íntre gind §i faptá, pentru a-$i cis- 
tiga astfel libertatea §i a-§i dobindi conditia umaná. Ca §i 
eroul goethean, doar ín clipa in care se uitá pe sine §i renuntá 
la fericirea personalá, pentru binele celorlalfi, primeste bo- 
tezul omenirii si chip omenesc. La capátul frámíntatului sáu 
drum invatá cá „actiunea fárá iubire este zadarnicá 44 si í§i ín- 
telege menirea — „cunoa§terea lumii §i stápínirea ei 44 . Ale- 


7 Víctor Eftimiu — Portrete si amintiri, Bucuresti, 1966, p. 376. 

8 Ibidem , p, 376. 

9 G. Cálinescu — Istoria literatura románe , compendia EPL 
1968, p. 280. 

1; * George Magheru, Piele de cerb f pretext dramatic pentru me- 
ditaliune, Cartea Románeasca, Bucuresti, 1937. 
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goria fausticá din Píele de cerb oscileazá intre basm, feerie 
$i poem filozofic, íntre poezia delicatá, umor §i parodie. Per¬ 
sona jele sint de basm : Impáratul, Impáráteasa, Domnita, Ur- 
sitoarele, Piazá-Rea, Piazá-Buná, dar semnificatia este mult 
mai profundá. Vápáilá §i Gerilá constituie un alter ego aL 
eroului, primul ínsemnínd actiunea, fapta avíntatá, celálalt 
reflectia, meditaba pasivá. Sínt de fapt principiile antinómico 
care guverneazá ínsá$i existenta umaná cu momentele ei de 
inflácáratá dáruire sau de tacitá resemnare. Incursiunile in 
spa^iu §i timp ale eroului, construite pe schema fabulosuiui 
folcloric, apar dublate de intelesuri filozofice, sociale si etice. 
Itinerariul parcurs este insu§i drumul existentei umane si- 
tuat la graniza dintre miticul codru $i lumea contemporaná 
dominatá de „puterea ma§inilor“ §i de spectrul rázboaieior. 
Realizat in maniera cinematograficá ,*pretextul dramatic pen- 
tru meditatiune tt al lui George Magheru reu§e§te cu greu sá 
adune intr-o matcá comuná numeroasele fire ale actiunii, pul- 
verizatá astfel in zeci de planuri. 

Dramatice sint cáutárile Voievodului Viorel din tragedia 
lui §tefan Peticá Solii pácii 11 cátre tráirea intensá si pie- 
nará a vietii, deoarece, a§a cum afirmá eroul, „peste tot mai 
este ceva ce n-am vázut w . Simina, „fata náscutá din pácat u , 
il índeamná sá páráseascá prozaicul unei existente lipsite de 
ideal pentru atingerea absolutului, chiar cu pretul sacrificiu- 
lui suprem. Acest print al unei Vrance legendare nu ajunge 
sá descopere, ca eroul goethean, clipa minunatá in slujba 
umanitátii cáreia sá-i spuná „opre§te-te“ §i rámine un pro- 
íund insingurat, tráind tragedia totalei izolári. Viata e o per- 
manentá cáutare a idealului inaccesibil, sufletul nu-§i gáseste 
lini$tea decít in moarte — solii pácii sint solii mortii. 

Avatarurile Poetului din povestea dramaticá a lui Adrián 
Maniu §i Ion Pillat, Tinerefe fárá bátrínefe 12 , refac §i ele iti¬ 
nerariul faustic al cunoa^terii §i intelegerii : „ r | , inta e ínsási 
calea mea — / Prin lanuri, prin codri $i vílcele / — am sá 
alerg, sá tot merg piná la stele / am sá merg sá vád ce e 


11 Stefan Peticá, Solii pácii , tragedie in 5 acto, in Opere . Editie 
ingrijitá de N. Davidescu, Fund. pentru literatura si arta, Bucuresti, 
1938. 

12 Adrián Maniu, Ion Pillat, Tinerepe Jará bátrinefe , Arhiva 
personalá A. Maniu, manuscris. 
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acolo §i mai incolo ce este u . Eroul, ca un alt Faust, este gata 
sá satisfacá dorinta unui nou Mefisto — Astrologul, de$i este 
convins cá „nu citiva stropi de singe pot fi pretul / cunoas- 
terii pe care vreau s-o am / ci viata mea u . 

Nelini^ti faustice íi atribule §i Víctor Papilian eroului 
sáu Ion din misterul Cerurile spun . 13 Dar personajul nu are 
aspiraba maiilor ínáltimi, tot ceea ce cunoa^te la Freiburg, 
,Jndemnurile artei noi“, fiorii dragostei nelegiuite, alchimia 
§tiintei sint rezultatul interventiilor mefistofelice ale lui Sor¬ 
ban si ale Vrájitorului §i nu ale dorintei legitime a propriu- 
lui eu. „Pactul faustie“, aláturi de motivul „jertfei zidirii c \ 
de cel al demoniei ora$ului sau pirandellian al dedrublárii per- 
son alitátii, nu fuzioneazá organic, piesa se prezintá stufoasá, 
nedramaticá si sufocatá de elemente mistice. Interesant rá- 
mine doar fiorul de intens patriotism care o strábate. Comea 
Ardeleanu, din legendarul Birgáu al sec. XVI, dórente sá-1 
inalte la tronul Moldovei pe fiul sáu, Ion, pentru a realiza 
uní rea tárilor surori $i „alungarea turcilor din tinuturile cre$- 
tine u . De asemenea, regásirea de cátre Ion a ínaltelor idealuri 
si índatoriri fatá de locurile $i oamenii de care íl leagá ne- 
vázute fire intru gínd $i credintá. 

Un pact faustic, de data aceasta ín cadrul unei píese mo- 
derne, de factura expresionistá, Jocul intunericului 14 de 
Adrián Maniu incheie §i poetul de geniu $i visátorul idealist 
— Dionis. Mefisto este acum Dr. Negru, exponent al egois- 
mului exacerbat al societátii burgheze, dornie sá cumpere nu 
sufletul, ci capul, inteligenta, talentul creator : „Propunerea 
ce-fi fac (i se adreseazá lui Dionis — n.ns.) nu are nimic ri- 
dieol §i nimic curios — e foarte naturalá, foarte fireascá : an- 
tropologicá. Sint medie si índeajuns de bogat. Propunerea e 
simplá. Dumneata imi vinzi capul §i dacá morí inaintea mea 
am dreptul sá-1 intrebuintez la experiente.“ Motivului faustic 
i se aláturá §i cel al trádárii ipentru 30 de arginti, Dionis, fiind 
un nou Crist vindut de un nou luda — Gabriel. Dealtfel §i 
replicile lui Dionis amintesc de cele biblice : „acesta este cre- 
ierul meu care pentru tofi se ímparte“. Satira piesei este pre- 


13 Víctor Papilian, Cerurile spun , in Teatru, vol. I — Trei 
mistere , Sibiu, Ed. Dacia Traianá, 1945. 

14 Adrián Maniu, Jocul intunericului , piesa in 3 acte, in 
Lupa de arama, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1975. 
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cisá, ín numele activismului expresionist se dezvaluie tárele 
societáfii capitaliste, dominatá de puterea distructivá a ba~ 
nului, dezumanizatá, egoísta, prostituarea Muzei semnifieincí 
pervertirea artei, mereantilizarea §i implicit moartea ei. Se 
íncearcá astfel apropierea a douá planuri — unul social, cu 
virulente accente critice, altul parabolic, de esentá mítica, 
apropiere íormalá care rupe unitatea de structurá a piesei, 
Preferinta pentru personajul categorial, íntrefinerea unei at- 
mosfere de nelini§te prin semne prevestitoare, accentuarea 
prin culoare — negrul luminat de licárul luminárilor sau al 
cárbunilor aprin$i, ro§ul zorilor care ninge západá de singe 
peste mulfime, valurile de luminá ro§ie ale focului, párul rosu 
al iubitei fluturxnd ca o flacárá, plapuma ro$ie §i rufele albe 
ín odaia ticsitá de fum sau salonul ro$u unde se va desfá- 
§ura magia medievalá, liturghia neagrá, má^tile caricatúrale 
si grote$ti — sint un reflex al influente! expresioniste. 

Ion Sava a scris misterul social tragicomic Presedintele 25 
ín polemicá cu ideea fausticá a reintineririi, iníáfi^atá ca ilu- 
zie de§artá care-1 ímpinge pe erou la moarte inevitabilá. ,,Dacá 
Faust-ul lui Goethe a nenorocit o multime de oameni, fácin~ 
du-i sá-§i piardá via^a, nota sentenfios si apodictic autorul, 
sint sigur cá Presedintele va ferici pe foarte mul^i, bágindu-le 
ín cap cá ín viafá, pe tóate planurile, existá un principiu al 
paralelismului care nu suportá nici o exeeptie“. 16 Sava a am- 
bi^ionat sá-1 ínlocuiascá pe „cenu$iul Mefisto u cu un spirit 
nou, pozitivist, nelegat de vreo „institutie ocultá u , reprezen- 
tind doar inteligenfa umaná, Vechiul mister religios trebuia 
sá cedeze locul misterului social modern intr-o modaiitate 
asemánátoare celei promovate de Paul Claudel ín Pantoful de 
Satín ♦ Jean Cocteau ín Caváleñi mesei rotunde , Jarry ín Ubu 
roi sau Apollinaire ín Títele lui Tirezias. 

Mai mult decít ín oricare din píesele sale, ín Presedin¬ 
tele dramaturgul se supune viziunii regizorului, atras de va- 
lorile teatrale ale textului dramatic, de ideea reteatralizárii 
ín spiritul principiilor lui Bragaglia. Concepta estética de 


15 Ion Sava, Presedintele , mister social tragicomic 1 in 3 arte, 
in vol. Másti, Ed, critica de G. Pieneseu, preíatá Ileana Borlogea, Ed. 
Cartea Románeascá, Buc., 1973. 

16 Ion Sava, Másti , Ed. Cartea Románeascá. Bu. uros ti, 1973, 
p. 352. 
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dramaturg-regizor, de „autore-tecnico“ í§i gaseóte materiali¬ 
zares in aeest „necanovaccio u , seenariu gen Commedia deir 
Arte, tesut clin zeci de planuri. Tehnica expresionista, a su- 
pradimensionárii si prezentárii elovne^ti a personajelor alter- 
neazá cu tablouri euritmice si divertismente teatrale psiho- 
tecnice, cu scene de pantomima $i circ, cu coruri grote$ti si 
bufonerii dar si cu momente de poezie trágica. Prea „cere- 
hralá“ $i „rece“, cu personaje „fárá suficientá identitate, trá- 
ind schematic, fárá complexitate í¿ 17 , farsa trágica a lui Ion 
Sava isi pástreazá importan^ prin efortul innoirii limbaju- 
lui teatral in sincronie cu tendintele modernizárii europene. 

Dintre tóate personajele mitice románesti ni se pare cá 
Mesterul Manóle, prin dominantele sale, — dorinfa de a 
atinge culmile cunoa^terii si demonicul creafiei se apropie 
eel mai mult de speeificul mitului faustic. Dar Manóle este- 
un Faust románese, náscut din nevoia de cunoastere §i im~ 
plinire a poporului nostru, din pasiunea muncii sale crea- 
toare din puterea sa de jertfá. $i poate de aceea mitul fau¬ 
stic nu a fost reluat in dramaturgia noastrá in extenso , ci 
si-a topit fiin^a §i a rodit pe sol románese ín unul din mitu- 
rile fundaméntale autohtone — Mesterul Manóle, generator 
de capodopere cu nimic inferioare marilor creafii universale. 


4. SUB SEMNUL PARODIEI 


Scaliger formulase inca din Rena$tere, intr-o butadá,. 
enunful ^parodia fiicá a rapsodiei“, prin rapsodie íntelegind' 
opera rapsozilor, ín speta cei homerici. In sensul tradicional' 
si elasie, acreditat prin micul Hipponax, parodia e o „urzealá 
precumpánitor acida, depreciatoare §i, de cele mai multe ori,. 
piticá*. 1 Personajele discuta despre lueruri márunte sau de* 
maximá importanfá ín limbajul conversatiei cotidiene. Regis- 


17 .Petru Comarnescu, Ion Sava, Ed. Meridiano, Buourosti, 1966.. 
p. 306. 

3 Andrei Brezlanu, Vlysses , parodie si rodnicie, Secolul 20,. 
Tir. 10, 11, 12, 1971. 
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trul grav cedeazá loeul celui comic. Eroii renun^a la cothum, 
gesturile isi pierd solemnitatea. Qui-pro-quo-urile, travestiu- 
rile, calambururile sau alegoría se plimbá nestínjenite in lu- 
mea de mirt §i ambrozie a muritorilor. Olimipul devine te- 
restru. 

Desigur tentatia parodiei nu e nouá. Grecii aveau un acut 
sime al ironiei $i intelegeau sá glumeascá, pe scená, chiar §i 
la adresa zeilor. Comedia, dupa observatia pertinentá a lui Ion 
Zamfirescu, era privitá ca o tribuná de luptá, de idei §i ati- 
tudini, ingáduind ca dezbaterea pentru adevár sá nu fie luatá 
drept semn de necredintá, ei mod necesar de judecata. 2 In 
numele acestei „PARRHESIA, adicá a libertaba de cuvint 44 , 
i§i indreapta Aristofan atacurile satirice coborind zeii din 
ináltimile Olimpului si infáfi§indu-i cu defectele si lipsurile 
muritorilor. Parodierea legendelor mitologice se realizeazá 
fie prin deprecierea miturilor, prin persiflarea §i ridiculiza- 
rea pár^ilor emocionante $i patetice ale epapeelor §i tragedii- 
lor, fie prin aerul de bufonadá cu care sínt ínfáti^aCi zeii §i 
eroii. 

Intensa este vizibilá §i ín Troilius si Cresida. Toatá ma¬ 
rera $i strálucirea personajelor homerice se náruie. Nu mai 
rámin decit cioburi, uneori frumos colórate, alteori opace, din 
care reconstituim o lume pe dos. Sub aerul de bufonadá $i 
grotesc se ascunde, remarca Jan Kott, „o mare disputá privind 
sensul si pretul rázboiului, privind existen^a §i pretul iu- 
birii... existenta ordinii morale intr-o lume cruda $i de nein- 
feles. a 3 Riada devine astfel pretextul in numele cáruia se 
dezbat probleme specifice unei epoci cu valabilitate general 
umaná : prietenia, iubirea, cinstea, intr-o opera cu sclipiri §i 
umbre de un tragism ráscolitor disimulat sub parodie. 

Parodierea marilor mituri revine cu insisten^á la sfír- 
§itul secolului al XlX-lea la Offenbach care, pe libretele lui 
Meilhae $i Halévy, realiza modelele genului cu Orjeu in in - 
fern sau Fecioara Elena , la Robert de Flers §i Caillavet sau 
Claude Terasse. 


2 Ion Zamfirescu, Istoria universalá a tcatrului, vol. I, E.S.P.L.A., 
Bucure^ti, p. 162. 

3 Jan Kott, Shakespeare , contemporanul nostru, E.L.U., Bucu- 
re$ti, 1969, p. 78. 
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Seeolul nostru pare dispus sá readucá miturile sub forma 
lor paródica, cu o frecvenfá constantá. Este explorat nu atit 
pateticul vechii tragedii ci se cauta un mod propriu de re¬ 
flectare asupra conditiei umane. André Gide in Jurnalul sau 
formula ciar aceastá intentie atunci cind se adresa publicu- 
lui : „Voi aveti piesele lui Sofocle si eu nu íi sint rival ; ii 
las lui pateticul (...). Eu imi propun, nu sá va fac sá rideti sau 
sá plinge^i, dar sá reflectafi 44 . ín locul fatum-ului antic, ceea 
ce íl intereseazá pe autorul lui Prométhée mal enchainé este, 
a$a cum rezultá din Conslderations sur la mythologie grécque , 
adevárul psihologic. 

Sub jocul simbolurilor, remarcabil prin virtuozitatea 
transpunerii, interpretarea mitului antic devine liberé, umo- 
risticá §i actúala. Tonul general renuntá la simplitatea anticá, 
piesele se remarca prin acrobafie verbalá, limbaj strálucitor,, 
virtuozitate in arta dialogului. Paradoxul, calamburul, sá¬ 
tira, ironia dau euloare universului poetic al unor fini psi- 
hologi dublap de sclipitori arti$ti ai cuvíntului. Umorul se 
ímbiná cu tragicul, personajele pierd dimensiunea grandorii,, 
ín favoarea celei obisnuite, cotidiene. Euridice se transforma 
íntr-o micá comedianá, Orfeu intr-un artist al strázii ( Euri~ 
dice- Anouilh), Ismena grasa §i blonda iube§te valsuL Poli¬ 
nice frecventeazá balurile §i cazinourile, regina tricoteazá 
(Antigona- Anouilh). Cuplul Orfeu-Euridice (Or/eu-Cocteau) 
duce un menaj modern cu discu^ii, nein^elegeri, repro^uri : 
Orfeu este certáre^ §i ñervos, Euridice i§i plinge soarta, re- 
gretínd cá s-a reíntors pe páimínt. Alcmena geloasá §i pe luna 
pe care o priveste Amfitrion il ceartá, in glumá, cá s-a gátit 
ca si cum s-ar duce la un rázboi cu amazoanele (Giraudoux). 

Miturile sint dezgolite de semnificatiile originare, tragi¬ 
cul capátá implicatii parodice, de bufonada, dezeroizarea 
merge pina la deriziune. Eroul devine non-erou. Atitudinea 
poate fi semnalatá la Hofmannsthal, Oedip si Síinxul, Coc- 
teau, Masina infernóla , Th. Wilder, Alcestiade, Camus, Cali- 
gula, Brecht, Sf. Ioana la abatoare , Ghelderode, Moartea lui 
Faust t Frisch, Don Juan si dragostea pentru geometrie sau 
Dürrenmatt, Hercnle si grajdurile lui Augias . 

Se ajunge astfel la un fenomen simptomic pe care G. Stei- 
ner íl numea „moartea tragediei u si, implicit, moartea tragicu- 
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luí, cauzat de „moartea divinitátii“. 4 Poetul contemporan nu 
jmai poate sá stabileascá ca poetul grec „un contaet imediat de 
teroare sau bucurie“ eu publicul sau, actul sáu teatral nemai- 
fiind o participare colectivá. In plus nedorind sá renunte nici 
,1a „rezonanta temei antice u , „nici la savoarea temei noi“, 
produsele devin „simple travestiuri“, $arade alegorice. „Cind 
zeii morti au fost reehemati la viatá, ín lumina rampei mo- 
deme, au adus cu ei un miros de descompunere“. Steiner ín- 
telege insá conceptul tragic unilateral §i da o explicatie par¬ 
tíala unui fenomen mult mai complex. Nu disparitia divinita- 
tii constituie cauza care provoacá moartea tragediei, ci crista- 
lizarea unui alt gen de conflicte sociale-politice, morale, etice, 
care apartin unei alte lumi. Atrocitá^ile rázboiului, alienarea, 
.^anxietatea individului, spaima universului concentrationar u , 
remarca Romul Munteanu, au contribuit la realizarea unui 
„teatru antiiluzionist 44 ín care omul contemporan i$i con- 
íruntá cu luciditate propriul destin. 5 


•cu 


Dramaturgia románeascá, prin excelentá o dramaturgie 
carácter satiric, nu putea sá ráminá indiferentá la ten- 
rlin^a de parodiere a miturilor. Maniera aminte§te de auto- 
rul Tiganicidei , Ion Budai Deleanu, care prin caracterul bul¬ 
lese, tonul glumet si persiflant, comparábale depreciative, de- 
poseda epopeea si eroii antici de grandoarea cunoscutá. Ast- 
fel Hirgáu „cel cu gura mare w , care dupá ciocnirea cu taurii 
anunta tiganii cá „vrájmasii s-au imprástiat“ era asemuit cu 
‘Stentor, iar Drághici cu Néstor. Eroii preferati ai comediilor 
mitice sint cei ai Olimpului identifica^i in situatii hazlii, gro- 
testi sau burlesti dintre cele mai diverse. 

y y 

Homer travestit — piesa lui E. Lovinescu — povesteste 
peripetiile cuplului Venus-Vulcan, actiunea desfásuríndu-se 
simultan pe pámint, la circiuma „La Bacchus cel vesel“ si in 
Olimp. Zeul fáurar, un fel de Pyrgopoliniee, obosit de min- 
.giierile frumoasei zei^e náscutá din spuma márii §i plictisit 
de „párul ei galben ca spicul si ochii ei albastri ca apa márii“, 
dórente variatie. §i atunci se lasa subjugat de frumusetea te- 
restrá a círciumáritei Kritis cea „cu gitul alb ca marmura de 


4 G. Steiner, Op. clt. y p. 239. 

5 Romul Munteanu, Reflecta despre tragedie , ín Jurncl de cárfi , 
!Ed. Albatros, 1973, p. 185. 
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Pentelic, cu ochii negri ca apele Cocytului, cu párul des ca 
brazii de pe culmea muntelui 01imp“. 6 Comparatiile abun- 
dente ne trimit in pliná geografie olimpicá. In lipsa celui „maí 
nesuferit dintre soti u si celui ^mai prost dintre zei“ zeita se 
consoleazá in bratele de otel ale lui Marte. lar odata adul- 
terul constatat, parafat si clasat de Asynon (comisarul Olim- 
pului) cu probe concrete, íneomoratului Vulcan nu-i mai rá- 
mine decit sá se resemneze. Au mai pátit-o si alfil. 

Gratie tot Vicleniilor Afroditei 7 si intelepciunii Latonei, 
Sfinxul, simtindu-se ráspunzátor de soarta lui Oedip, pune 
la cale un plan prin care eroul este absolvit $i de ineest, so- 
tia nopfilor lui nemaifiind Iocasta, ci tínára si frumoasa So¬ 
fia, $i de paricid, Laios nemaifiind omorit, ci doar lovit. Oa- 
menii „isi fac singuri destinul u , zeii nu sínt nici atotputer- 
nici, nici atotstiutori. 

Tot cea mai frumoasa dintre zeife este §i pretextul celei 

mai izbutite comedii mitice románesti Critis sau Gílceava zei~ 

* 

lor 8 de Radu Stanca. Pentru cá a ipierdut concursul de fru- 
musefe, organizat de thessalieni, in fafa necunoscutei Critis, 
zeita vrea sá se rázbune crunt, dorind sá-si metamorfozeze 
rivala, nici mai mult, nici mai pufin decit in círtifá. Pátania 
zeifei imparte Olimpul in douá tabere vrájma^e, un fel de 
tabere á la Hemani, care sfísie nemuritorii intre ei. $i cum 
e §i firesc pro Fro-Fro sint maj orita tea barba filor, contra tóate 
femeile, in frunte cu cam ve§teda Hera §i prea virtuoasa fe- 
cióará Pallas. Flecarul Phoebus, ajutat de sagefile fárá gre$ 
ale lui Cupidon, íncurcá itele. El, malifiosul, ironicul, ferme- 
cátorul $i sadicul zeu al luminii, pentru a se amuza, mane- 
vreazá din umbrá fapte §i íntímplári, prinzínd eroii intr-un 
inextricabil páienjeni$. Ca intr-un carusel al visului si ilu- 
ziei murítori $i nemuritori aleargá haotic sá-§i satisfacá plá- 
ceri si vanitáti, orgolii si dorinte, inselind §i fiind cu tofii in- 
selafi. Din cind in cind poetul picurá o nota de melaneolieá 
amágire intr-un ocean de tonifiaintá veselie §i buná dispo- 
zitie. 


0 E. Lovinescu, Homer travestit, in Scenete fantezii, Ed. Fla- 
cára, Bueure^ti, 1911. 

7 Mircea Alexandrescu, Vicleniile Afroditei, un prolog $i 6 ta- 
blouri. Casa Jude^eaná a Creare! Populare, Ia$i, 1969. 

8 Radu Stanca, Critis sau Gílceava Zeilor ; comedie íu 3 acte, 
in vol. cit. 
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Motivelor proprii teatrului lui Radu Stanca, realitate-ilu- 
:zie, tentaba mástii, li se aláturá „theatru mundi“ ; pentru 
Phoebus lumea e o imensá scená pe care farsa trebuie jucatá 
pina la capát : „Ar fi pácat sá se sfir§eascá totul. Ar fi ca si 
cum o piesá de teatru s-ar isprávi cu actul al doilea. Nu ! 
Trebuie sá-mi dau tóate stráduintele sá nu se sfir^eascá inca 
istoria asta. u $i ca atare travestiurile abunda, incurcáturile 
se tin lant. Atmosfera aminte$te cind tonul de zeflemea ráu- 
tácioasá din Scoala birfelilor de Sheridan, cind cel poetic al 
lui Giraudoux, dulceag al pastoralei sau nostalgic al feeriilor. 
Limbajul oscileazá intre expresiile $arjat cotidiene — Afro¬ 
dita este „biata Fro-Fro“, mai marele zeilor „Papa“ — si in¬ 
tre exprimárile metaforice. 

Zeitá^ile poposesc dezinvolt §i ín paginile Alicei Hulubei 
care reactualizeazá, intr-o ¿manierá proprie, episoade picante 
din viafa acestora, cu razonante contemporane §i tile morali- 
zator. Zeus, dupa ce din prea mare amor !§i inghite iubita, pe 
frumoasa Metis, trece prin tóate chinurile facerii pina cind 
Hefaistos ii deschide capul din care iese gata inarmatá Pallas 
Athena. 9 Zeita intelepciunii intrá in mare disputá cu Posei- 
don pentru suprematie in cetatea Cecropiei. §i, pentru a asi- 
gura un demn urma§ cetátü sale favorite, Atena, isi sacrifica 
proverbiala castitate concepdnd un prototip unic, pe regele 
Erychtonios, imbinare de inteligen^á din partea mamei si teh- 
nicá din partea tatálui Hefaistos. 10 In calitate de zeita pro- 
tectoare a cásátoriei. Pallas Athena poartá pa§ii lui Ulysse 
spre Itaca, unde il a^teaptá statómica Penelopa, inconjuratá 
de cei 108 pretendenti la mina, sau mai precis la zestrea ei. 11 
Dalba reginá tot tesind miraculoasa pinzá a uitat sá ímbátri- 
neasca, in timp ce Ulysse, cind cu Calypso, Circe sau Náu¬ 
tica, s-<a cam adus de spate, iar párul i-a albit. La insisten- 
tele prea frumoasei si prea iubitoarei regine Lelé, cine i-ar 
putea rezista !, Dionysos íl inzestreazá pe regele Midas cu un 
dar unic : sá transforme in aur tot ce atinge. Mare bucurie, 
bogátiile curg girlá, dar $i mare tristete : bietul Midas, cel 
mai bogat om din lume, nu mai poate sá mánince decít... supá, 


10 Alice Hulubei, Mitologie I, Mitologie II , ín Teatru , E.P.L., 

1969. 

11 Alice Hulubei, Intoarcerea lui Ulysse , fantezie ín 8 tablouri, 
in voL cit. 


11S 



pe eare o soarbe cu paiul $i nu-§i mai poate míngiia numeroa- 
sele so^ii, concubine §i odrasle decit cu mánu§i. lar ele se 
íntreabá íngrozite : „Are mánusi, n-are mánusi ? u 12 Noroc cu 
scáldai‘ea ritualá ín Pactol si cu solutia panaceu a lui 
Asclepios ! 

Seenetele fanteziste ale Alicei Hulubei oferá satisfacen es- 
tetice prin reínvierea, in spirit eontemporan, a unor amuzante 
tablouri de mitologie desenate cu savoare cómica. Autoarea 
uziteazá gamele genului de la glumá la grotesc si absurd. 
Abundá metamorfozele, travestiurile, qui-pro-quo-urile. Acu¬ 
mulante comiee se structureazá ín adevárate „boule de neige u 
ín scene ca ^R^ptuP 4 (Rdpirea sabinelor) unde perechile sint 
atinse suecesiv de „coup de foudre u sau ín „Judeeata in in- 
fern u unde petitorii Penelopei ajun§i in lumea lui Hades il 
roagá pe „cutu Cerber u sá-i mu§te putin pentru a se trezi din 
vis. Tonul general este cel al parodiei : cearta casnicá dintre 
Zeus §i Hera ia proportii cosmice, se cutremurá cerul $i pá- 
míntul. Prea ín^eleapta Pallas este o hoafá fiindcá a furat más- 
linul, iar Poseidon un plagiator deoarece tea copiat fárá scrupu- 
le pe Pegas. Satira gra^ioasá sau incisiva, umorul paradoxal 
dau savoare unor lucrári care sint mai curlrud prozá dialogatá 
decit teatru. 

Amuzanta parabolá Hercule in cáutarea merelor de aur 
de Valentín Silvestru 13 descrie cu ínfetepciune $i umor ,,mun- 
cile“ vestitului $i curajosului erou. Prezentat ca un Harap 
Alb al mitologiei eline, strábate drumul spre Gradina Hespe- 
ridelor accidentat cu momente de real dramatism, ca de pildá 
lupia cu leul din Nemeea sau de vervá ironicé in scenele cu 
fíristeu. Scrisá ín versuri albe, ímbinínd unda poética cu 
nota parodioá, piesa, destínala celor mici, dar §i celor mari, 
i§i dezváluie, fárá ostentafie, caracterul educativ si moralte 
zator. 

Olimpul, ne spune Ion Anestin ín fantezia dramaticé 
Fáiimentul zeilor 14 , a cázut din pricina unei neveste orgo- 
lioase — Junona §i a unui somnambul — Ajnfitrion. Perso- 


12 Alice Hulubei, Midas, patru tablouri, in vol. cit. 

13 Valentín Silvestru, Hercule in cáutarea merelor de aur y text 
dáctilo, Teatrul pentru Copii si Tineret din Ia§i. 

14 Ion Anestin, Falimentui zeilor , fantezie dramaticé in trei acte, 
text dáctilo, Biblioteca Teatrului National. 
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najele descind din lumea lui Caragiale ; Amfitrion e un lu- 
natec care s-a incornorat singur in vis, un fel de Conu Leonida 
tinár, eu fixatii $i „fandaxii“, iar Alcmena o demi-mondená 
de mahala in cáutarea „nevricoasá w a dragostei cere^ti a lui 
Júpiter. Mai marele zeilor, un trecut Don Juan, luptá cu dis- 
perare sá-si mentiná reputaba de cuceritor, ceríndu-le lui 
Amor §i Hermes sá-i imprumute chipul ín aventurile lor ga¬ 
lante. Motivul — reclama electoralá. Orgolioasa Junona, Ju- 
nica, Ninica, ultragiatá ín ambifia ei de matroaná absoluta, 
elibereazá Adevárul din inehisoarea in care íl tinea Júpiter, 
iar acesta íi instiga pe muritori ca sá-i alunge pe olimpici. 
Peste veacuri, zeitátile dáinuind doar in marmura rece a 
statuilor tremurá pe soclul lor párásite íntr-un adápost ae- 
rian. Numai cá de data aceasta nu un Júpiter tonans minios 
aruncá un pumn de fulgere care zguduie cerul si pámintul. 
Situatia este mult mai gravá. Zeul necrutátor ‘este acum ráz- 
boiul atomic, care amenintá cu distrugere totalá intreaga fire. 
Fantezia lui Ion Anestin interesantá prin noile ipostaze ín 
care apar personajele mitice, prin contemporaneizarea temei, 
abundá ínsá ín intrigi colaterale actiunii principaie, care, tara 
a reusi sa se omogenizeze, rámin scene in sine. Comicul este 
voit cáutat, iar limbajul lipsit de súplete. 

Dezgolite de semnificatiile originare, miturile devin si 
pretextul unor discutii politice si filozofice proprii lumii mo- 
derne. Parabola lui Giraudoux La guerre ele Trole ríaura pas 
lieu raporteazá mituri strávechi la actualitate, la destinul dra- 
matic al Europei anului 1935, asemánátor celui al Greciei si 
Troiei. Sloganurile „spatiul vital“ sau „rázboiul fulger“ pe 
care le reclama Junona din piesa lui Tudor Soimaru Furtuná 
in Olimp 15 agitau Europa aflatá la sfir^itul unui rázboi de 
decimare. Protestul lui Ganymedes reflecta protestul intregii 
omeniri :„La$ ? Este oare o la^itate sá te temi de un rázboi 
in care singura jertfá síntem noi, oamenii ? Voi, zeii, sinteti 
la adápost : bine hrániti si bine inarmati... Dar noi, oamenii, 
ce avem ? Piepturile noastre sint goale si se oferá cu resem- 
nare loviturii de moarte. Miinile si picioarele noastre dezgo¬ 
lite sint sfirtecate de spada dusmanilor“. Paradoxalá, ín ade- 
vár, a§a cum remarca Yerban Cioculescu, incercarea de a in- 


13 Tudor Soimaru, Furtuná in Olimp , comedie in 7 tablouri, cu 
preíatá de Serban Cioculescu, Ed. Vatra, Bucuresti, 1946. 
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toarce ín gluma si veselie grozávia trásnetelor, a sirenelor, a 
„disperárilor si a eamuflajului u . 

Nici ecourile rázboiului de la Troia nu s-au stins. Napo- 
lean din seeneta paródica Phedra 16 viseazá domnia intregii 
lumi, dorindu-se un nou faraón sau Cezar. Cu malitioasá eru- 
difie G. Cálinescu infáti^eazá un amalgam de epoci §i fapte, 
de oameni destine. Napoleón ordoná asediul Thebei, Papa 
León X o rápente pe frumoasa Elena, pentru care e gata sá 
renunfe la toga si tiara, iar Phedra, dupa „ce-a inviat“, „lo- 
vindu-se ín somn de muntele Ararat u , il regáseste pe Yppolit 
sub chipul lui Achille, Napoleón, Papa, Werther. Cioburile 
unui miraculos caleidoscop se combina cu ingeniozitate, in- 
timplárile absurde au haz si eoerenfá. Jocul aparenfelor as- 
cunde, vorba Impáratului din Basmul cu minciunile , „filosofie“ 
si „aligorie“. 

Modernii investigheazá cu aceea^i tendintá de detasare, 
demitizare §i desacralizare $i miturile biblice. Exemplul ni-1 
oferá André Gide, Jean Giraudoux, A. M. Leish si píesele Saúl , 
Judith , J. P. lov. 

Reluarea motivului biblic al lui Irod constituie pentru 
G. Cálinescu pretextul realizárii unor microscenete umoristice 
si parodice, grotesti §i absurde. Ca ín Commedia dell’Arte, pe 
canavaua cunoscutá a intrigii, autorul brodeazá cu fantezie 
derutante §i paradoxale situatii. Ros de „mari íntrebári filo— 
zoficesti“, Irod cugetá la „neghioaba-i“ poruncá de a ucide toti 
pruncii, cá a rámas biata ímpáráfie pustie, ca „dupá potop u . 
$i pentru a nu se stinge .stirpea omeneascá, sfetnicii ii propun 
sá se ínsoare cu Brezaia. La fel ca ín farsa Jupínului Pathelin, 
oaia-Brezaie nu scoate decit sunete onomatopeice. Dar mono- 
silabicul „beee u il duce cu gindul, pe impáratul filozof, la 
„Beta“, la „Bet u „prima litera din alfabet u , incit Brezaia i 
se pare chiar mai inteleaptá decit Aristot. In final ínsá — lo- 
viturá de teatru i Fericit cá de sacrosanta sa persoaná „om 
vinjos si la haractir vijelios u soata nu se va fine scai, rámine 
stupefiat la riposta exprimatá ín termeni deloe onomatopeici : 

1 roa de, d ragú tul meu. 

De te prind cu alta, vai de capul táu. 


16 G. Cálinescu, Phedra , teatru abstractionist, in vol. Teatru ., 
E.P.L., 1965. 
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Formula uzitatá ín Irod imparat 17 este a „lumii P e .dos“, 
„a lumii rásturnate“ : din ouále clocite de cocosi ies balauri 
§i zmei, din gura babei spinzurate tí$ne$te o eoadá cu stea, 
craii Baltazar, Melchior $i Gaspar vor tofi sá se ínsoare cu 
prunca scápatá de la táiere. „Jocuri ideogramatiee“, „anec- 
dote cu tile 4 , cuan le caracfcerizeazá Dumitru Micu 1S , descin- 
zínd din Povestea vorbei sau Stihurile pestrife argheziene, 
scenetele lui G. Cálinescu apeleazá la mijloacele farsei, ale- 
comediei bufe $i vodevilului, efectul fiind buna dispozitie si 
veselia. Demonstrafii de virtuozitate $i inteligentá mimeazá 
métrica versului popular cu vervá $i spirit. 

Faptul cá Ion Sava i§i intituleazá tragicomedia íntr-un 
act Iov 19 nu ínseamná cá dramaturgul $i-a pro-pus reeditares 
unui Iov modern. Intre tragicul erou asupra cáruia destinul 
implacabil adunase cele mai cumplite nenorociri $i para- 
doxalul $i maniacul personaj care $tiind Biblia pe de rost 
vrea sá-1 imite inventirudu-$i singur suferin^e morale si íi- 
zice nu poate exista decit o asemánare fórmala. Iov consti¬ 
tuye doar un termen de referin^a care ii da posibilitatea au- 
torului sá dezbatá, íntr-o modalitate proprie, problema pi¬ 
ran dellianá din Ojíase personaje ín cáutarea unui autor , rapor- 
tul realitate-fictiune in artá. Cele douá personaje alegorice» 
Realistul $i Fantezistul, i§i argumenteazá opiniile prin inter- 
mediul periipetiilor tragi-comice, absurde, elovnesti $i grotesti 
ale unui pretins Iov al zilelor noastre. 

In melodrama De la ínceput la sfírsit 20 , Ion Sava depLi- 
seazá ac^iunea din lumea realá pe celálalt tárim. Mitul raiu- 
lui ceresc §i al viefii eteme este convertit íntr-un bizar ta- 
blou plástic, transparent §i imaterial. Iluzoria idee a fericirii 
viitoare e§ueazá tragic $i grotesc. Nu exista decit foarte pá- 
míntescul „hie et nune“. Restul e neant. Pe dramaturgul Ion 
Sava íl intereseazá mai pu^in realizares caracterelor, creio- 
narea psihologiilor, lógica actiunii. Atenea i-o rebine transipu- 
nerea ideilor ín scene cit mai teatrale sub aspectul expresi- 
vitáfii plastice §i auditive. 


17 G. Cálinescu, Irod ímpárat , ín vol. cit. 

18 Dumitru Micu, G. Cálinescu. Intre Apollo si Dionysos, Ed. Mi¬ 
nerva, Bucure§ti, 1979, p. 672. 

19 Ion Sava, Iov , tragicomedie, act unic, In vol. Másti , Ed. cit. 

20 Ion Sava, De la ínceput la sfir?it, melodrama in 4 tablouri, 
Act unic, ín vol. cit. 
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Imaginea paradisului pierdut grafie pácatului originar o 
intílnim ín prologul algoritmului dramatic Punctul de Mi- 
hai Georgescu 21 . Ca §i ín Invierea de Lucían Blaga, Vreau 
sá numár stelele de Ion Sava sau Actes sans paroles de Sa¬ 
muel Beckett, formula folositá e pantomima. Exprimarea se 
face fárá cuvinte, doar prin gest, mímica §i ingenioasa imbi- 
nare a literelor alfabetului. Jocul propus are haz, rejinind 
mai ales reactiile Evei, cínd plictisitá, cind provocatoare, cind 
sensualá, tot timpul cochetá, neuitínd sá-$i ia, la párásirea 
raiului, poseta, pantofii, frunza-pálárie. 

In literatura noastrá populará, ín basme §i ín snoave 
mai ales, personajul biblic cel mai adesea parodiat — dra- 
cul — cunoa§te o onomástica bogatá — Sarsailá, Belzebut, 
Michidutá, Aghiufá, Cornorilá, Satan, Ucigá-1 Crucea, Nichi- 
percea, Cel din háu. Sub influenta snoavelor populare §i a 
scríerilor lui Ion Creangá, $i in píesele de teatru páeáleala 
dracilor constituie momentul cel mai izbutit. Dracii nu au 
aspect. infrico§átor, atribútele lor — coada §i copitele — sínt 
motive de amuzament, fantasticul nu e terifiant, tonul e de 
voitá ghidu$ie. Intotdeauna dracul iese pácálit fie de miticul 
Pácalá, fie de istetimea $i inteligenfa omului simplu care 
actioneazá sub imperiul dragostei. 22 

Un „renghi bunicel 44 ii joacá §i Unchiasul, de data aceasta 
nu Dracului ci Morfii, ín legenda lui Alexandru Macedonski 
Unchiasul Sárácie 23 . Rugatá de $ugubátul mosneag sá-i in- 
deplineascá ultima dorintá, sá-i culeagá o pará, Moartea nu 
mai poate cobori din pomul miraculos decít cu invoirea aces- 
tuia. Supáratá, dar si amuzatá de gindul poznas al Unchia- 
sului, il pedepseste sá tráiascá ve§nic, íncit sárácia nu va pieri 
din lume niciodatá. Localizínd o legenda cu largi ecouri ín 


21 Mihai Georgeseu, Punctul , algoritm dramatic, vol. Punctul , 
Teatru, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1973. 

Fabiu Sinjoanu, Ana Cosinzeana, piesá teatralá popo-rala, in- 
tocmitá in trei acto, Brasov, 1910 ; Horia Furtuná, Pácalá , snoavá in 
patru acte ín versuri, Ed. S.A.D.R., 1927 ; Eugeniu Carada, Cimpoiul 
■dracului, piesá nafionalá in douá acte si un tablou, f.a. ; Rodica 
Padina, Week-end in injern , farsa fantezistá ín douá partí sí un 
Prolog, ín Cind iarba are chip de om , Ed. Eminescu, Bucure$ti, 1972. 

23 Alexandru Macedonski, Unchiasul Sárácie , legenda ín trei ta- 
blouri si in versuri, in Vol. Opere, ¡1 , Teatru , Edi^ie crítica cu un 
studiu introductiv si note de Tudor Vianu, Fundaría pentru literatura 
í?i arta, Bueure$ti, 1939. 
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folelorul european, dramatizatá §i de E. d’Hervilly $i A. Gré- 
vin ín poemul Le Bon Hornme Misére, Maeedonski reu$e§te 
s-o autohtonizeze, sá-i atribuie elemente ale spiritualitátii ro~ 
máne§ti. Atmosfera de basm pune in luminá calitátile ^ára- 
nului nostru : omenia, ínfelepciunea ín fafa actelor funda¬ 
méntale ale vietii, umoruí si sfáto$enia. Personajele biblice 
ale piesei, ínfáfisate din perspectiva mitologiei populare, sint 
aidoma oamenilor simpli, din popor. Petru si Pavel „i m brá- 
eati ca sfinfii zugráviti pe biserici w bat drumurile la ceas de¬ 
seará, vorbesc si se comporté fáráneste, Pavel se adreseazá 
cu „jupíni^a u si „leica“ t Petru pofteste la o jimblá calda §i 
un bor§ cu pátrunjeL Privitá prin ochii Unchia^ului, ajuns- 
la sorocul unei vieti fárá avutii, comori §i regrete, Moartea 
se transfigureazá, nu mai poartá „negre sovonite u , ci o rochie 
alba cu ghirlande de siminoc §i tufánicá. Unchia^ul nu se 
teme de moarte, numai cá vrea sá mai tráiascá oleacá §i sá 
se bucure de rodul pirguit al toamnei. Naturaleza dialogului 
si umorul sánátos ajutá legenda dramatizatá de Maeedonski 
sá ínfrunte trecerea anilon 

Fie cá e vorba de reluarea marilor mituri ale umanitátii,. 
in esenta lor tragicá, fie cá se urmeazá linia parodicá, ele re- 
prezintá pentru secolul XX o sursá permanentá de inspirare- 
a cárei transpunere se face sub ceea ce Joyee numea TEM— 
PORI NOSTRI. 



III. MOTIVE MITICE ROMANESTI IN DRAMATURGIE 


1. PE URMELE UNEI MITOLOGII NALIONALE 


„Mitui pástreazá eternitáfii ternura suflctulul 
general íüor.“ 

MIHAIL SADOVEANU 

Mitología poporului román, chiar dacá nu este atit de 
bogatá ca mitología altor popoare, confine un inedit íond 
traco-dacic, asimilat de cel romanic §i transmis noilor repre- 
zentári ale crestinismului, receptive si la influente oriéntale 
si occidentale. Substratuí mitic autohton, aráta Mircea Eliade, 
trebuie cáutat la un nivel mult mai adinc decít acela eireum- 
scris de istoria geto-dacilor, numeroase simboluri §i credinte 
au rádácini „intr-o lume de valori spirituale care preced apa- 
ritia marilor civilizad! ale Orientului apropiat antic si ale 
Mediteranei u . 1 

Ipoteza o formulase, cu mai bine de un secol ín urmá, 
inflácáratul romantic Cezar Bolliac : ^Noblefea noastrá este 
veche ca pámintul. Cartea neamurilor ne-a dat un fiu al lui 
Noe (...), Esiod si-a inceput lumea §i cu noi, Pindar ne-a cin- 
tat; am produs zei timpilor primitivi, eroi timpilor eroici $i 
timpilor istorici regi ca Sarmis $i ca Decebal (...)“ 2 

Strámo^ii etnici ai románilor, preciza in acest sens si 
antropologul E. Pittard, „urcá neindoielnic pina la intiiele 
virste ale umanitátii u . Sint de-a dreptul fascinante, chiar dacá 
vulnerabile ín argumentatia lor, acele ipoteze care íncearcá sá 
stabileascá leagánul formárii zonale al lui HOMO EURO- 


1 Mircea Eliade, De Zalmoxis á Gengis Khan . ,,Étudés compa- 
ratives sur les religions et le folklore de la Dacie et de TEurope 
Oriéntale* 1 Payot, París, 1970, p. 9. 

2 Cezar Bolliac, Despre daci, Románul , II, 14—26 iulie, nr. 55, 
1858, p. 216. 
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PAENS ín spatiul carpato-danubian, tracii fiind predecesori 
í?i eontemporani cu asiro-caldeenii, egiptenii, greco-romaniL 
Mitología traca, consideratá „prima istorie a Europei w , s-ar fi 
náscut in Cogaion sau Gogaion. 3 

Fondului arhaic traco-dacic ii apartin sentimentul cosmic 
din Miorita , aspiraba spre desávir$ire prin jertfa creatoare 
din Mesterul Manóle , tinerefea perená si frumusetea abso¬ 
luta a lui Fát-Frumos. Modul de existenfá tipie solar al tra- 
cilor le contera acea atitudine panteistá de comunicare cu 
tainele lumii, de armonizare a individualitátii cu cosmosul. 
Omul stápine^te puterile cerului §i pamintului §i nu se teme 
de moarte. Credinciosii lui Zamolxe se aruncá íárá teamá in 
sulife. 

De fondul traco-dacic §i de íncercarea de constituiré a 
unei preistorii $i mitologii a Daciei s-au ocupat cercetári no- 
torii, folclori$ti §i istorici ca Simion Florea Marian, G. Dem. 
Teodorescu, G. Tocilescu (Dada ínainte de romani) f Nicolae 
Densu§ianu (Dada preistoricá), Vasile Párvan. Izvoarele fun¬ 
daméntale care ar fi dat lámuriri asupra istoriei si culturii 
getice — Comentariile lui Traían, Geticele lui Criton si Ge - 
tidle lui Dio Chrvsostomul s-au pierdut. In lipsa lor, istori- 
ricul Vasile Párvan recurge la márturii literare, glothologice, 
arheologice, §i ajunge la concluzia cá geto-dacii erau henot- 
hei$ti, adicá credeau intr-un zeu unic, zeul cerului senin cá- 
ruia nu-i dádeau nici o reprezentare iconicá. Marele preot 
i$i avea templul §i locuinfa intr-o pe^terá, pe muntele Cog- 
heon, de únele cobora rar in lumea oamenilor. Raiul getilor 
se gasea in cer $i ei credeau in nemurire, ín sensul cá dupá 
moartea trupului, sufletul ajunge intr-un fel de Walhala unde, 
intilnindu-1 pe Zamolxis, tráie$te ve$nic. 4 Lucían Blaga re- 
constituie trásáturile fundaméntale ale mitologiei románe$tí 
nu pe baza unui material istorico-documentar, ci prin deduc- 
tie. ín definirea mitologiei introduce o idee nouá — „topogra- 
fia stilisticá u — §i-$i propune sá corecteze citeva din ipote- 
zele Getidi lui Párvan. Dacii sint priviti ca o ramurá a „trun- 
chiului arian u , iar credinta lor, prin analogie cu cea a arie- 


3 Iosif Constantin Dragan, Noi , tracii , Scrisul románese, Craiova, 

1976. 

4 Vasile Párvan, Gelica. O protoistorie a Daciei , Cultura Natio- 
nalá, Bue., 1926, p. 152. 
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milor, e consideratá politeísta, cu o zeitate supremá — Za- 
molxe, zeu chtonian al vegeta^iei §i al bel§ugului. In ceea ce 
prívente acel ORBIS ALIUS „celálalt tárim, 44 , nu considera 
c? Párvan cá ar fi cerul ci, ca $i ín basmele populare, un alt 
loe pe páimínt in care se intrá „ea in munte 44 prin „pe$teri“ 
sau prin „guri de plaiuri 44 . Getul este un om de pádure — 
pádurea reprezentind pentru el o divinitate palpabilá, magic 
oerotitoare. Ca §i Goethe, autorul Spatiului mioritic invoca in 
mitología dacá un putemic cult al mumelor, strat pus in le- 
gáturá cu celtii care cuno§teau un numár mare de fiin^e mí- 
tologice protectoare ale caselor, familiilor, cetáfilor, asa-nu- 
mitele Matrae (Mume). 5 Un ecou al acestor mume este „Muma 
pádurii 44 a románilor de azi, care ascunde, preciza L. Blaga, 
„un stráfund de mitologie §i de magie a pádurii, un stráfund 
geto-trae 44 . Dealtfel filozoful ^Censurii transcendente 44 acorda 
un rol deosebit magiei in via^a spiritualá a dacilor, rol pe 
care-1 deducea din afirmafnle lui Platón si din $tirile despre 
celti. Inserí cuvintele runice „frunzá verde 44 au un „eeou pre- 
istoric 44 , arhaic, „de mitologie $i magie a pádurii si a zeitá- 
tilor vegetale 44 . 6 

Desigur e toarte greu de precizat care din iipotezele emise 
pe marginea protoistoriei neamului nostru sint mai aproape 
de ad’evár. $i Párvan §i Blaga au coborít ín stráfundul etni- 
citátii noastre §i au a$ezat o piatrá de gind la temelia cuge- 
tárii románe$ti. Tot mai mulfi cercetátori inclina ín ultima 
vreme, sub influenta descoperirilor arheologice, sá afirme ca¬ 
rácter ul politeist al mitologiei geto-dacilor. Zeului absolut, 
chtonianul Zamolxe, i se aláturá zeul uranic al tunetului $i 
al fulgerului Gebeleizis, o zeitate a focuiui §i a vetrei ase- 
mánátoare Hestiei grece^ti §i Vestei romane, un zeu rázboinic 
•corespunzátor lui Marte. Statuia descoperitá la Piatra Ro$ie 
si medalionul de teracotá de la Sarmizegetusa ar reda chipul 
singurei zeite figúrate din panteonul dacic, zeita lunii §i a 
pádurilor Bendis. Sanctuarele patrulatere $i rotunde ar fi §i 
ele o dovadá ín favoarea politeismului religiei dacilor. 


r ° Vezi studiul Virginiei Cartianu despre influenta celtilor asu- 
pra dacilor : Urme celtice in spiritualitatea si cultura románeascá, 
Ed. Pnivers, Bue.. 1972 . 

c Lucian Blaga, Getica y in ¡svoade y Ed. Minerva 1972, p. 85. 
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Aláturi de fondul geto-dacic un loe important in funda- 
mentarea mitologiei autohtone íi revine celui greco-latin. 
Meleagurile Dobrogei ascund vechi si tainice infelesuri : la 
capul Midia ar fi poposit argonautii in eáutarea línei de aur, 
ín Delta Dunárii, in schitul Dzínei s-ar fi adápostit Ifigenia, 
iar Heracles, Latona §i ñica ei Artemis ar fi locuit la Dunáre. 
„Cei mai viteji dintre traci u , cum íi numise Herodot pe geto- 
daci, erau eonsiderati de exilatul poet de la Pontul Euxin, 
Ovidiu, ca descendenti din amazoane, giganti, ciclopi. 

Din fondul mitologiei latine s-au pástrat vechi datini §i 
cintece care cuprind ,,un dulce farmec ín naivele lor expre- 
siuni u 7 si fac plegatura de mii de ani intre strámo^i si ne- 
poti“. 7 8 Júpiter tonans trecínd prin filierá cre$tiná devine Sf. 
Ilie. Ursitoarele iau locul Pareelor, Toaderii, cel al Centauri- 
lor, iar Cálusarii amintese de legendara rápire a Sabinelor. 
Floriile ne duc cu gindul la sárbátorile de primávará in cin- 
stea zeitei Flora, Rusaliile la sárbátoarea trandafirilor — Ro¬ 
salía (legatá de cultul strávechi al morfilor), iar Sínzienele la 
cultul zeifei Diana. Fondul latin al mitologiei noastre a fost 
invocat ín numeroase ñnduri ca argument al vechimii nea- 
mului si al originii sale nobile : „Ne plac obiceiurile $i mo- 
ravurile poporului nostru... cáci gásim intr-insele clasica ori¬ 
gine a neamului románese, pentru cá sínt documente pre- 
tioase ce ne disting de tóate nafiunile“ (G. Dem. Teodorescu). 

Daciei nu i-au fost stráine nici miturile si credinfele lu- 
mii orietale, sincretismul religios al Sarmizegetusei oferea 
„un bizar mozaic de conceptii §i credinte religioase u . 9 Erau 
adórate frigiana Cybelle si inchinátorul ei Attis, zeul §arpe- 
lui Glycon, persanul Mithras, siriana Astarte, egiptenele Se- 
rapis si Isis, céltica Epona. Potrivit fenomenului de INTER- 
PRETATIO ROMANA zeitátile enchorice au fost inzestrate 
cu nume §i infatúan plastice romane, de catre populafia bá§- 


7 Al. Odobeseu, Prefa^a la G. Dem. Teodorescu. Incercári cri- 
tice asupra unor credinte, datine si moravuri ale poporului román, 
Buc.. 1874. 

H Dr. At. M. Marieneseu, Cultul págtn si crestin , tom. I, Sár- 
bátorile si datinile romane vechi . Ed. Aeademiei. Bue., 1884, p. 24. 

9 C. Daicoviciu, Dacica, Studii si artícele privind istoria veche 
ci páxnintului románese . Cluj-Napoca. Í969. p. 200. 
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tinada, devenind Líber, Libera, Hercules, Terra Daciae, Gen- 
nis Daciae, Terra Mater, „eroi“ §i „cavaleri u * 10 

Practiei magice si rituri bazate pe credinfa in spirite : 
stihii, iele, demoni, zburátori sau strigoi, aparan fondului pá- 
gin al cre§tinismuluL Demonologia §i herologia — demonii 
apelor, rusalce, vile, stime, cei ai atmosferei — vircolaci, drá- 
gaice, zori, zmei, Baba-Iaga, eroii epici Iovan Iorgovan, Baba 
lui Novac, reclamá influente ale miturilor slave. 11 Incá din 
época preslavá, mitologia uranianá a scitilor, strámo§ii slavi- 
lor, a íntárit cultul $arpelui, al dragonului (balaurul dacic) 
§i credin^ele ín lupi, specifice $i geto-dacilor. Un fond págín, 
ancestral, supravietuie§te ín descintece, vráji, blesteme, cere- 
monii si ritualuri. Paparudele §i Caloianul legate de riturile 
agrare de fertilitate apartin, dupa opinia lui Mircea Eliade, 
matriarhatului. Paparudele au corespondente cu zeul slav 
Perum, iar Caloianul cu riturile ínchinate Zeului Osiris. Ace- 
lora§i ritualuri de fertilitate le sint proprii Plugusorul $i Co- 
lindele, dupa cum Oratia de nuntá e determinatá de ritualul 
fecunditát'ii, iar Bocetele, Cintecul bradului §i Cintecul zori- 
lor de cele funerare. Bestiarul atít de divers al basmelor §i 
baladelor románe^ti ca $i alaiul carnavalesc al sárbátorilor de 
iarná — capra, turca, brezaia, cálutul au rezonante strávechi 
cu ecouri ín totemism §i magie. 

Mitologia botanicá, in varíatele ei manifestari, totemis- 
mul arborical, cultul arborilor, dendrolatria parcurge un iti- 
nerar asemánátor. Cel mai important arbore mitic — bra- 
dul — sub dublul sáu aspect cosmic si terestru participá la 
aproape tóate ritualurile $i ceremonialele (nastere, cásátorie, 
moarte). Arborele cosmic, YGGDíRASIL, arborele ceresc san 
arborele viefii si al mortii sínt figúrate, la románi, sub em¬ 
blema bradului sau a márului cu mere de aur. Bradul sau 
„pars pro toto u — crenguta de brad cu rol fertilizator — nu 


10 Hadrian Daicoviciu, Dada de la Durebista la o ucerirea ro¬ 
mana. , Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1972. 

11 Romulus Vulcánescu, Des elementes slaves dans ¡a mythologie 
roumaine , Ceskoslovenská Etnografie , X. 1962—2 ; Octavian Buhociu, 
Thémes mythiques Carpato-Caucasiens et des réglons riveraines de 
la Mer Noire , in Ogam , Tradition celtique, Tom. VIII, fase. 4, aug. 
1956. 
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lipsesc din Cultul cabirilor, al Cavalerului trac, al Cavaleri- 
lor danubieni sau al Zeitei Bendls. Aláturi de brad §i már, 
fondului arborical carpatic íi aparan stejarul, fagul, plopul, 
salda, cire$ul, nucul, investite cu functii mitico-magice $i pre- 
zente ca elemente benefice la sárbátorile Anului nou, ale 
Sí. Gheorghe, Sf. Ilie, Floriilor sau Armindenilor. Monumen- 
tele mitologice stilimorfe, stilpii cerului sau coloana cerului 
preiau si transmit mesajul §i simbolurile mitologiei botanice 
strávechi. 12 

Cre§tinismul distruge elementele págíne sau le conver- 
te§te ín noi reprezentári. Sí. Simion, numlt §i Stílpnicul, este 
noul Atlas cre$tin. In legenda Me$terului Manóle se inalfá o 
bisericá cre§tiná, dar sacrificiul e págín. Pe cásele táráne$ti 
apare crucea, iar pe por# e sculptat soarele. In configurarea 
mitologiei románe$ti, o mitologie de tip ortodloxist in ceea 
ce „prive§te atmosfera, fabula#a # conflictele ei -perma¬ 
nente 4 * 13 , contribuya spiritualá a cre§tinismului ocupa un loe 
major. Este vorba nu atit de un cre^tinism de ordin „insti- 
tuyonal 44 , deci legat de „bisericá 44 , ci mai mult de ordin mo¬ 
ral, o ínvátáturá etica despre bine $i ráu, in spiritul omeniei 
— legea noastrá strámo^eascá. 14 In acest sens poporul $i-a 
creat ínfiripárile sale mitice, intr-o luminá proprie, vizibil 
indepártatá de explicatiile evanghelice. 

Dumnezeu, figura céntrala a mitologiei románe§ti, cauza 
tuturor celor vázute §i nevázute, face parte din lumea feno- 
menalá, ca si omul se „na$te u dintr-un fluture pe o frunza 
de nenúfar. 15 Creatia sa nu e perfecta, de la inceput, ca in 
Biblie, ci este supusó unor neincetate ameliorári. Imperfec^iu- 
nea porneste de la demiurg care nu poate sá realizeze totul, 
nici singur, niel perfeet. Dracul apare la timp si astfel se ex¬ 
plica nesimetricul, accidentalul, imperfectiunea. Dumnezeu 
face floarea, cíinele, albina, iar dracul ghimpii, lupul, musca. 
Fírtate §i Nefírtate, fray diametral opu§i simbolizind binele 


12 Romulus Vulcánescu, Coloana cerului , Ed. Academiei R.S.R., 
Buc., 1972. 

13 Romulus Vulcánescu» Scurtá privire asupra mitologiei roma - 
nesti , Craiova, 1938. 

11 N. Márgineanu, Sub semnul omeniei, E.P.L., 1969, p. 133. 

15 Aurel Coman, Mythologie roumaine, Buc., Universul, 1942. 
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§i rául, sínt personaje complementare care contribuie egal la 
geneza lumii. 16 Este vorba astfel, in cosmogonía románeascá, 
de un principiu dualist, un dualism iranian, dupá cum propun 
B. P. Hasdeu sau N. Cartojan 17 sau de un sincronism in ela¬ 
borares unei viziuni, de un mit universalizat propriu $i fol- 
clorului románese cum crede Mircea Eliade. Dumnezeu ne- 
putínd sá-$i termine opera recurge la fiintele cele mai má- 
runte — ariciul, albina —, care stiu ceea ce Creatorul nu stie 

— cum sá faca pámintul sá incapa sub cer. 18 Sacralul se 
amestecá cu profanul, celestul cu terestrul, realul cu irealul. 

Mitología románeascá considera omul una din primele 
creatii ale lui Fírtate $i Neíirtate, $i nu ultima ca in Biblie. 
Ca atare omul se aña in raporturi intime cu cei doi $i cu 
cosmosul §i participa implicit la spectacolul pre]ungit al ge- 
nezei. 

Dupá ce au fost create pámintul $i cerul, soarele $i luna, 
omul §i vietuitoarele, vine ríndul duhurilor vázute $i nevá- 
zute „prietenii §i du$manii omului“ cum ii nume$te Tudor 
Pamfiíe. 19 Prieteni ii sint ursitoarele, ingerii, norocul, pár¬ 
pele casei, zanele bune, du$mani — strigoii, moroii, vircolacii, 
sameele, zmeii, stafiile, hálele, sperietorile, ^tímele, balaurii 

— unelte ale diavolului. O datá lumea terminatá, Dumnezeu 
a purces sá se odihneascá, se simtea un „Deus otiosus 11 , obosit 
fizic §i mental $i s-a retras in cer, retragerea lui simbolizind 
in acela^i timp expresia desolidarizárii de rául care a inva- 
dat lumea dupá pácatul originar. 

Imaginatia inaripatá a poporului nostru a incercat sá rás- 
pundá tuturor tainelor firii, sá dea chip aievea necunoscutu- 
lui, sá explice misterele existenfiale. Personajele mitologiei 
románesti nu sint atit de sacre incit sá rámíná intangibile, 
lumea lor nu se deosebe$te de cea a omului. Totul se mate- 
rializeazá in imagini proprii universului rural. Dumnezeu ai- 
doma unui bátrín cumsecade cutreierá lumea in opinci §i 


16 Lucian Blaga, Firtate si Nefírtate , ín Isvoadc , p. 212. 

17 N. Cartojan, Cárfile populare in literatura románeascá, vol. I, 
Ed. Casei Scoalelor, Buc., 1929, p. 25. 

E. N. Voronca, Datinile si crsdinpele poporului román, Cer- 
náuh, 1903, p. 16. 

19 Tudor Pamfile, Mitologie románeascá. Dusmani si prieteni ai 
omului , Buc., 1916. 



iíari, iar Joimárita, o baba aprigá, bagá spairna ín nevestele 
lene$e. Dracul nu are nimic din insu$irile apocaliptice pe care 
i le atribuie biserica. Chiar $i notiunile abstráete sínt mate¬ 
rialízate. Sufletul este un abur inchis intr-o lácri^a -din inimá. 
Raiul, elementul compensator, devine o gradina pliná de flori, 
iar iadul un riu de foe §i smoalá. Miturile, expresie a in^e- 
lepciunii poporului nostru, includ elemente moralizatoare, 
spiritul justitiar aetioneazá fárá gre$. Soarele §i luna sint 
blestemafi sá alerge pe bolta cereascá, fárá a se ajunge vreo- 
datá, deoareee au íneálcat, prin dragostea lor vinovatá, legile 
nescrise ale firii. Sfinta Vineri o ajutá pe fata cea harnieá 
a mo$neagului si o pedepse$te pe cea lene§á a babei. Munca 
reprezinta valoarea suprema a viefíi. Omul prin muncá sfin- 
te$te locul. In sprijinul lui Fát-Frumos, simbol al prineipiu- 
lui binelui, vin tóate babele sfinte, zínele §i duhurile bune. 

Panteismul insúfleoste intreaga mitologie románeaseá. 
Lumea vegetalá ca si cea mineralá este animatá de un suflet 
imens. Aci si animalele vorbese, §i frunzele, §i pietrele, na- 
tura intreaga se ridicá „piná la másura de cugetare si sim- 
tire a omului 44 . 20 Tonul mitologiei noastre este cel sfátos §i 
glumet, cel al zicerilor din serile de dacá. Ochilá e un „bot 
chilimboí, bofít, urít §i tot íncre^it 44 , Gerilá „o dihanie de om, 
cu urechi clápáuge §i buze groase §i umflate 44 . 21 

Oamenii tráiesc ín natura saerá a pámintului strávechi si 
ea le oferá infiripári mitice la fiecare pas : ^Tinda vecinului, 
totdeauna foarte intunecoasá, serie Lucían Blaga, era fárá 
doar si poate un loe in care, cel pufín din cind ín cind, si 
mal ales duminica se refugia diavolul (...) Undeva lingá sat 
era un sorb ; eonvingerea noastrá era cá acel noroi fárá fund 
ráspunde de-a dreptul ín iad de unde ieseau §i clábucii (...). 
lar in rípa rosie, prápástioasá, din dealul viilor, sálá§luia aie- 
vea un cápcáun. Satul era astfel situat ín centrul existente! 
si se prelungea prin geografía sa de-a dreptul ín mitologie §i 
ín metafizicá. 44 22 

Strámosii de odinioará, pástori §i plugari intelepfí, au 
configurat specificul spiritualitáti románe$ti §i au creat pri- 


20 Dan Botta, Frumosul románese , Scrieri , vol. IV, E.P.L., p. 71. 

21 Marcel Olinescu, Mitologie románeascá, Casa $coaleior, 1944, 
p. 470. 

22 L. Blaga, Elogiul satului románesc f in vol. Isvoade , p. 36. 
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mele inmuguriri ale gindului — miturile. Fieeare colectivi- 
tate are o sensibilitate proprie, un spafiu anume ín eare se 
situeazá intímplárile mitice, folclorul fiind' „teologie $i socio- 
logie, astronomie si medicina, fllozofie §i botanicá, poezie §i 
zoologie, mitologie $i cosmologie, psihologie §i meteorologie 44 . 23 
In el se refleetá viafa intregului popor, piesajul tárii, obice- 
iuri, institutii, credinte, evenimente istorice investite cu sem- 
nificatii simbolice. Niel un mijloe, spunea B. P. Hasdeu, nu 
poate fi mai sigur in cunoa^terea „forfelor morale $i intelec¬ 
tual ale unei natiuni, decít numai prin literatura sa popu¬ 
lará 44 . 24 


Miturile, explicafii fantastice ale unor fapte neobi$nuite 
sau rituri, constituie valori prefioase in patrimoniul folcloric. 
Generalizind aprecierea lui Goethe despre metáfora $i asu- 
pra miturilor — le putem considera ca viziune prin suflet a 
unui fenomen primar. 

In numeroase din capitolele sale mitología románeasea 
se prezintá ca o „mitologie fárá tabulare 44 . S-au pierdut fie 
tema unor mituri, fie povestirea etiologicá, seonnificatia unor 
personaje divine sau umane, fie monumentalizarea artisticá 
a mitului. Dar ^paleontología mitológica generatá de semioticá 
si arhitectonicá 44 poate contribuí la reconstituirea exacta sau 
relativá a miturilor. 25 Mitología románeascá nu a avut la 
timp Homerul ei. De aceea nu a beneficiat de o lliadá sau 
Odisee eliná, o Mahabharatá brahmanicá, o Kalevalá fin- 
landieza, o Eddá irlandezá, o epopee germánica despre Niebe- 
lungi. Literatura noastrá neavind nici o Renastere, nici o época 
clasica de mari proporfii, a ínlocuit perioade importante ale 
culturü umane printr-o stráveche tradifie populará. 

In aceastá stráveche tradifie populará se inscriu $i plás- 
muirile mitice — izvor de ve^nicá tinerete, care au imprima! 
literaturii noastre cuite o prospetime unieá. 

Ti Ovidiu Papadima, O viziune románeascá a lumii y Studiu de 
folclor, Buc., 1941, p. XII. 

24 B. P. Hasdeu, Literatura populará , in Articole si studii literare, 
E.P.L., 1961, p. 138. 

26 Romulus Vulcánescu, Coloana cerului , ed. cit., p. 182. 
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2. MIT, LEGENDA, ISTORIE 


a) EPOSÜL GETO-DACIG 

Mitul cristalizeazá istoria eítnicá a unui popor. Dar nu 
o istorie caracterizatá prin rigurozitatea datelor §i prin ordo- 
narea strictá a anilor si intimplárilor, ci prin esen^ializarea 
valorilor autentice §i definitorii. Ca auxiliar al istoriei mi- 
tul umanizeazá faptele, iar prin acel „grano salis w al fante- 
ziei creatoare le dá culoarea si pulsaba vietii. 

Poporul are o istorie a lui, ín imagini artistice, „pline 
de eontinut social 441 care se desfajará nu atit in litera si 
sub semnul realitá^ii, cít sub cel al názuin^elor §i al idealu- 
rilor sale. Intre istoria propriu-zisá §i fabula^ia miticá exista 
un Circuit neintrerupt, figurile istorice sau evenimentele de 
mare rásunet se transfigureazá, capátá dimensiuni de baladá, 
devin valori permanente, simboluri, intruchipári mitice. Spi- 
ritul homeric aparfine tuturor timpurilor ; teoria este veche 
de la Euhemer la Herbert Spencer s-a urmárit explicarea 
creatiilor mitologice printr-un substrat de date istorice. 

In contextul mitizárii istoriei putem vorbi de TRECUT 
dar nu de ISTORIOGRAFIE, „realitatea esen^ialá fiind nu 
fapta istoricá, ci aceea care devine MIT, care se leagá de 
una din situatiile fundaméntale ale omului in lume“. 1 2 Oa- 
menii in folclor másoará nu cu timpul ci cu durata. Mitul, 
ca $i legenda si basmul, devine tara lui A FOST ODATA §i 
cuprinde o comoará de mare pret — ideile $i sentimentele 
majore ale unui popor, viziunea lui despre lume $i viatá. ín 
acest sens, Alecu Russo vedea in folclor o „arhivá a popoare- 
lor tt , Nicolae Rálcescu afirma cá „cei dintii istoriei au fost po- 
etfi tt , iar A. D. Xenopol seria : „ín cintecele poporane batri- 
ne$ti poporul i$i depune ca intr-un scrin iubit tóate figurile 
ínsemnate ale trecutului“. Romanticii, $i mai ales cei germani, 
considerau mitología poezia Inceputurilor istoriei oricárui po¬ 
por. „Nu se poate spune, preciza Fr. Sehelling (Introducere 


1 I. C. Chirimía, Folclorul románese in perspectiva comparatá , 
Ed. Minerva, Buc., 1971, p. 7. 

2 Ovidiix Papadima, Literatura populará románá f E.P.L., Bucu- 
re§td, 1968, p. 430. 
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%n jilozojia mitologiei ), cá miturile n-au nimic común cu is- 
toria, de vreme ce formeazá confinutul istoriei celei mai 
vechi.“ Ca §i Sehelling, Richard Wagner ( Scnsoare despre 
muzicá) aprecia mitul ca materia idéala a poetului, expresia 
a ceea ce viata are in adevár etem, uman, comprehensibil 
§i ca atare prefera ISTORIEI, LEGENDA §1 MITUL capabile 
sá in^eleagá speciíicul unei epoci intr-o forma „originalá si 
foarte proeminentá 44 . 

$i, dupa cum romanticii germani deslu^eau in Des Kna - 
ben Wundernhorn, culegerea folcloricá a lui Arnim $i Bren- 
taño, in tetralogía wagneríaná sau in Nibelungii lui Hebel, 
amintirea lui Siegfried §i a Brunhildei íntr-o Walhalá ñor- 
dieá, tot a§a s-a incercat $i la noi constituirea unei protois- 
torii na^ionale §i a unei mitologii románe^ti. 

Revirimentul sentimentului de demnitate nationalá, apa- 
rut la sfír§itul secolului al XVIII-lea §i afirmat in toatá ple- 
nitudinea in secolul al XlX-lea, a fost determinat si de re- 
descoperirea originii poporului román, a ideii latinitátii nea- 
mului. In 1821, cind Zaharia Carcalechi tipárea la Buda Bi¬ 
blioteca románeascá , reproducea pe copertá chipul lui Ro- 
mulus, „strámo§ul románilor 44 . Ideea „con§tiintei nationale 44 , 
a acelui n duh national 44 cum il definea Mihail Kogálniceanu, 
strabate ca un fir ro§u intreaga istorie a culturii románe$ti : 
de la primul umanist care vorbe§te despre originea comuna 
latina a tuturor románilor, Nicolaus Olahus ( Hungariá ), la 
Grigore Ureche ( Letopisetul Tárii Moldovei J, Mirón Costin 
(De neamul moldovenilor) sau stolnicul Constantin Cantacu- 
zino (Predoslovie la Istoria Tárii Románesti ). Problema ele- 
mentului román in Dacia va fi pusá §i de Dimitrie Cantemir, 
de corifeii $colii ardelene $i de intreaga generare pa§optistá. 

Apelul la origini, la ideea romanitáfii poporului nostru, 
constituía un argument al nobletii inceputurilor $i un mijloc 
de exaltare patrioticá, neamul si limba noastrá trágindu-se 
dintr-un trunchi común, cel latin. Ienáchitá Vácárescu $i Zi- 
lot Románul aveau mindria descendente! noastre romane. 
Aláturi de ideea romanitátii apare $i ideea dacicá, accentuin- 
du-se astfel elementul autohton in formarea poporului ro¬ 
mán. „Dacá ne vei numi pe noi romani, seria in 1810 Naum 
Rimniceanu, ai márturie limba, iar dacá ne vei zice daci, .si 
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singele §i limba in parte márturise$te u . 3 4 5 Iideea dacica ii preo¬ 
cupa $i pe unii pa§opti§ti, care o prefigureazá chiar ín titlul 
unor iperiodice : Dada literará, Magazin istoric pentru Dada . 
Cultura románeascá se construie§te pe aceastá polaritate : 
^istorieitate — arhaitate ; mit cultural, mit arhaic, istoricii §i 
filologii, poetii §i filozofii raliindu-se — remarca Zoé Dumi- 
trescu-Bu$ulenga — clnd ideii de romanitate, cind celei da- 
cice, dupa cum au cerut-o vremurile §i poruñea lor irezistibilá 
íntr-o alternan^ pliná de expresivitate u 4 , coincizínd cu al¬ 
ternaba celor douá stiluri fundaméntale ale culturii noastre 
— elasie si romantic. 

Dacismul devine problema esenfialá in expücarea ori- 
ginii noastre. „Dacá a$ fi poet, se confesa Alecu Russo, §i 
mai ales poet mitologic, a§ edita intii mitologia románá, care-i 
frumoasá ca §i cea latina sau greacá... u 5 Poetul B. P. Hasdeu 
márturisea intr-un elan juvenil : 

Sint dac cu trup ¡$i suflet, 

Si cu mindrie aceasta o recunose ! 

Sint dac, nu sint román ! 

lar savantul demonstra apoi, cu eruditia-i cunoscutá, ín stu- 
diile de rásunet ( Perit-au dadi ?, Cine au fost dadi ?) cá avem 
o PREISTORIE §i PROTOISTORIE pliná de glorie, asemáná- 
toare altor popoare europene. De asemenea se gindea la un 
studiu despre mitologia dacilor. Biblioteca Aeademiei pás- 
treazá citeva fragmente dintr-o ampia exegezá despre Za- 
molxe, fondatorul civilizare! dacice. Preocupárile sale des- 
chid drum mitului poetic al dacismului care va deven! unul 
din filoanele de inspirare ale literaturii noastre dramatice. 
Cronologic, primul cercetátor interesat de ^divinitáfile nás- 
cocite §i care miroase a cult vechi in Dacia u a fost Dimitrie 
Cantemir, care in nota capitolului final din Descrierea Mol - 
dovei enumera sumar divinitátile moldovene : Zína ar fi des- 


3 Paul Cornea, Originile romantismului románese , Bucure$ti, 
1972, p. 489. 

4 Zoé Dumitrescu-Bu$ulenga, Valori §i echivalenfe umanistice , 
Ed. Emineseu, Bue., 1973, p. 10. 

5 Alecu Russo, Studie moldoveaná , ín Serien álese , Ed. Alba- 
tros, Bucuresti, 1970, p. 47. 
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cendenta Dianei, cultul zeitei Ceres s-ar fi transformat in 
ceremonialul Drágaicei, iar Diana ar avea la origini cultul lui 
Marte §i al Belonei. 

Neobositul Gheorghe Asachi contribuie la „restatornici- 
rea imperiului antic al Daciei tt , prin nuvelele sale istorice, 
balade §i píesele de teatru. Jn jurul Ceahláului, al Pionului, 
cum il nume§te autorul, creeazá o mitologie autohtoná : Baba 
Dochia, personaj legendar al folclorului nostru, devine in ba¬ 
lada Traían si Dochia frumoasa fiicá a lui Decebal, care ca o 
nouá Dafne íl conjura pe Zamolxe s-o metamorfozeze ín 
stíncá pentru a seápa de urmárirea dragostei lui Traían. Mi- 
tul Dochiei, un strávechi mit universal pástoresc, dobinde$te 
astfel semnificadi istorice, iar „impieírirea u din pedeapsá se 
transforma in act benefic. Asachi „sacralizeazá peisajul“, in- 
vestindu-1 cu valori mitice. 6 Tot in jurul Pionului se desfá- 
soará $i acfiunea baladei §i piesei de teatru Turnul Butului 7 , 
imitafie dupa Mickiewicz, o trasplantare ín solul legendar 
románese a motivului bürgerian „Lenore u . Echilibrul elasie 
se ímbiná cu teatralitatea romanticá, piesa fiind scrisá sub 
influenza melodramelor lui Metastasio §i a gustului publicu- 
lui sensibil la efecte tari, fantome, deghizári, aparifii insolite. 

Dimitrie Bolintineanu incearcá, fárá succes, sá creeze 
o mitologie dacicá prin píesele istorice, legende $i mai ales 
prin epopeea Traianida . 8 Mitología greco-romaná este pas- 
ti^atá cu prea pufiná fantezie ; Zamolxe fiind un fel de Jú¬ 
piter, Eudochia sau Dochia o Venus pátima$á, fiul ei Phos- 
phoros un Fát-Frmos, un Amor sau Marte, iar Cosinzeana, 
zeita munfilor, a muzicii §i a poeziei, o Diana sau Izis. Eroi- 
lor sái, daei §i romani, le lipse$te autenticitatea, comportín- 
du-se ca ni$te cavaleri medievali pierduti in serenade $i clo- 
rotice declaratii de dragoste. 9 Ideea o continuá Ion N. $oi- 
mescu in epopeea ín 24 de cinturi Daciada §i Aron Densu^ianu 
pentru care Columna lui Traian este filiada Daciei sápatá ín 


6 Ovidia Babu-Ruznea, Dacii in constiinfa romanticilor nostri , 
Ed. Minerva, Bueure^ti, 1979, p. 131. 

7 Gheorghe Asachi , Turnul Butului, drama origínala in trei aete, 
dupa tradi^ii poporane, Ia§i, 1863. 

8 D. Bolintineanu, Traianida t poemá epieá, Bro$ura I, Bucure§ti, 

1869. 

9 D. Pácurariu, D. Bolintineanu , E.P.L., 1962, p. 76. 
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bronz“. 10 Poporul nostru pástreazá, dupa párerea autorului 
Negríadei , „un foarte avut materíal pentru o epopee natío- 
nalá“. Pe de o parte „mituri, divinitáfi §i eredinfe, o sumá 
de eroi mai mult sau mai pufin mitici tt , pe de alta „o isto- 
rie pliná de fapte zguduitoare, timpuri invelite ín ceata mis- 
terului, iar in lipsa unei mári ce poate arunca atíta farmec 
actiunilor unei epoci, munfii ínalfi eu crestele in nouri, cu 
váile adinci, codrii seculari §i pe^terile pline de legende, riu- 
rile mari ce despica munfii §i íncing ca briuri uria§e u . Ne- 
griada lui Densu§ianu e o lucrare greoaie, fárá suñu epic §i 
dramatie, un amalgam de amánunte nesemnificative, ambi- 
üonínd sá aducá tóate fápturile mitiee románe§ti : o Dochie 
aprigá care se opune, in mímele vechilor tradifii, íntemeierii 
noii cetá^i, ajutatá fiind de Gerilá $i Vintoase. O Cosinzeaná 
proteetoare. Nu lipsesc nici zeitátile dacice ín frunte cu Za- 
molxe, nid cele romane conduse de Joe. Se perindá, rínd pe 
rínd : Mama Pádurii, Baba Gaia, Baba Murga, lele, Ursitoare, 
Nimfe, personaje de basm — Páuna§, Florilá, Zorilá, Sfarmá 
Piatrá sau Símbele (surorile soarelui). 

Mihai Eminescu, putemic influenfat de cercetárile has- 
deene, este primul dintre scriitorii no§tri care reu$este sá 
creeze un adevárat mit poetic al dacismului ín poeme §i in 
proiectele dramatice : Memento-mori, Rugáciunea unui dac, 
Sarmis, Gemenii, Odin si Poetul, Decebal, Crueea-n Dada 
sau Joe si Crist. Motivul evocárii unui ev dadc „eu multe 
elemente gotice“ 11 1-a preocupat in diverse etape ale crea- 
tiei, fiind prezent in lapidare notafii, crochiuri, laborioase pro- 
iecte. Din pácate n-a avut rágazul cuvenit sá finalizeze nici 
unui ¡din grandioasele gínduri, zborul icaric fiindu-i bruse 
retezat. 

Indiscutabil Eminescu a acordat o valoare cu totul deo- 
sebitá traditiilor folclorice. ín spirit romantie vedea ín mi- 
tologie o sursá permanentá a poeziei $i conferea mitului o im- 
portanfá incontestabilá, descoperindu-i sensurile adinci : „Ce 


10 Ion Soimescu, Daciada » epopee in 24 de cínturi, Tipografía 
moderna Grigorie Luis, Bucuresti, 1885 ; Aron Densu$ianu, Negriada. 
Epopee nationalá, Bucuresti, Tipografía F. Gobl, partea I-a, 1879, 
partea Il-a 1884. 

11 I. Rotaru, ín cáutarea unei mitologii románefti, ín Studii 
eminesciene , Editura pentru literatura, Bucuresti, 1965, p. 219. 
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face, de exemplu, istoricul cu mitul ? — se intreba autorul 
Luceajárului . Il lasa cum e ori il citeazá mecanic in compen- 
diul sáu de istorie, pentru a face din el jucárii mnemotecnice 
pentru copii ? Nimic mai putin decít asta. El cautá, spiritul, 
ideea acelor forme, cari ca atare sint minciune, si aratá cá 
mitul nu e decít un simbol, o hieroglifá, care nu e de ajuns 
cá ai vázut-o, cá-i \ii minte forma $i cá pofi s-o imifi ín zu- 
grávealá pe hirtie, — ci aceasta trebuie cititá §i IN^E- 
LEASÁ 44 . 12 Vizibil influentat de filozofia hegelianá pentru 
care mitul reprezintá un produs al imaginafiei, iar mitología 
un domeniu al fanteziei, Eminescu considera mitul haina unei 
idei, fárá de care imaginile sensibile sint culori fárá inteles ; 
o hieroglifá in care poetul íncifreazá o idee, a cárei descifrare 
duce la íntelegerea poeziei. 

Dacá Eminescu gindea mitic §i nu filozofic, intr-o mo- 
dalitate asemánátoare unor mari poeti ca Dante, Milton, Goe¬ 
the, Byron, Hugo, a$a cum sustinea Iulian Jura, adicá de 
la „legendá la ideea abstracta ; niciodatá invers 44 , „de la real 
la abstract, de la particular la general 44 13 este interesant de 
lámurit. Explicaba o face dealtfel argumentat $i convingátor 
Eugen Todoran atunci cínd apreciazá cá „in orice poezie 
existá o IDEE poeticá 44 , care „nu trebuie sá fie cu necesítate 
ori filozoficá, ori mítica 44 ; „cu necesítate ea este o GlNDIRE 
POETICA 44 . 14 

Bun cunoscátor al mitologiilor indica, persaná, iudaicá, 
greco-romaná, cre$tiná, germana, Eminescu a íncercat sá fun- 
damenteze poetic mitología poporului román, cele 20 de cín- 
turi din Genaia urmínd sá infafi^eze „creatiunea pámíntului 
dupá o mitologie proprie románá 44 . Poetului Rom i se atribuie 
funche demiurgicá pámintul fiind 1 ^gíndul sáu 44 . Mentionám 
una din ideile finale — ^deasupra ruinelor lumii un nou ideal: 
omul 44 . Eposul geto-dacic se ínscrie ca o a doua virstá a mi- 
tului dupá cel cosmologic. Raiul dacic — fará de basm „cu 
codrii de argint 44 §i „páduri de aramá 44 (Memento morí) este 
locuit de oamenii pámíntului vechi §i statornici ca insá$i na- 


12 M. Eminescu, Despre cultura ?i arta , ed. ingrijitá de D. Iri- 
mia, Ed. Junimea, Ia$i, 1970, p. 47. 

13 Iulian Jura, Mitul in poezia lui M. Eminescu, J. Gamber, 
París, p. 4—5. 

14 Eugen Todoran, Mitul románese in poezia lui Eminescu , in 
vol. Studii de folclor §i literatura, E.P.L., Bue., 1967, p. 581—582. 
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tura. Asupra lor vegheazá zeii Daciei, adápostiti in láca$uri 
sápate in stínca muntelui „jumátate-n lume 44 , „jumátate~n 
infinit 44 . Este admisá o teogonie politeísta al cárei parinte ar 
íi Zamolxe, stápinul lumii, simburele dátátor de viatá si ne- 
murire. El trece prin „poarta solará 44 ín a oamenilor lume 44, 
si troneazá ca oaspete de seamá la nunta lui Brig-Bel $i a 
írumoasei Tomiris (Gemenii), (Sarmis), avíndu-i la dreapta §i 
la stínga, ca in basmele populare, pe míndrul soare §i blinda 
luna, sau petrece la vestitele ospete ale regilor daei §i ad¬ 
mira máiestria dansatorilor in sunetele cimpoiului scitic. Za¬ 
molxe, putere tutelará, este §i autorul binelui §i al ráului, 
si blestemul lui Sarmis sau sfidarea dacului (Rugáciunea unui 
clac) nu-1 pot atinge. Dorinta lui este sacrosantá. Ca §i in ve- 
chea tragedie eroii se aña sub semnul zeilor care acfioneazá 
cu fortá de destín. In luptele cu romanii, dacilor li se aláturá 
si zeii lor. Rázboaiele sint proiectate pe un fond mitic, lupta 
fiind nu numai a oamenilor, ci si a zeilor, o lupta intre ele- 
mentele cosmosului, o titanomahie. Marte i§i incoardá arcul 
impotriva lui Zamolxe, iar Júpiter ii infige fulgerul in coas te 
(Memento morí). Zeii Walhalei, Odin §i Freía sint solidari cu 
cei ai Panteonului daeic. Cintáretul orb Ogur, un fel de Or~ 
feu autohton, coboará in hálele albastre ale márii, locuin^a fe¬ 
érica a divinitátilor Nordului, pentru a le relata nenorocirile 
Daciei (Decebal — epopee). 

Proiectul de piesá Decebal 15 , gindit §i redactat in época 
berlinezá, ni-1 -aduce ín primplan pe viteazul conducátor de 
o$ti íntr-un dialog dramatic cu ostatecul iasig laromir, cu 
misteriosul personaj B, un posibil Boris, dupá párerea lui 
G. Cálinescu, un Brig-Bel, dupa cea a lui Eugen Todoran, 
sigur un lago ín medii románe$ti, cu pater Celsus, consuluí 
Longin si Dochia. Ne aflám, probabil, ín ajunul celui de-al 
doilea rázboi intre daci si romani. „Vulturul de aur 44 s-a in- 
fipt in „pámíntul negru 44 $i „sint al Daciei vechi 44 . Dar „inima 
d-otel 44 „se zbate cu putere 44 , „capul crunt 44 al zimbrului Mol- 
dovei se ridicá „cu falá 44 sfidínd du$manii prin acel peremp- 
toriu „vie ! vie ! 44 . Decebal apare in dubla sa ipostazá de con¬ 
ducátor al cetátii, dar si de intelept al ei, dialéctica gindirii 


13 Mihai Eminescu, Decebal , ín Opere , IV, Teatru , Editie criticá, 
note si variante de Aurelia Rusu, studiu introduetiv de George Mun- 
íeanu. Ed. Minerva, Bucure^ti, 1978. 
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sale surprinde prin aetualitatea mesajului : popoarele trebuie 
lásate libere „sá meargá ín drumul lor tt . Meditínd la jocul 
schimbátor al soartei evoca cu legitima míndrie acel timp in 
care „ai Romei vulturi 44 i-a avut „in míná“, cind „zmeii Da- 
ciei u au schimbat soarta lumii. Profund cunoscátor al legitátii 
istoriee, intuie§te esenfa tiraniei §i o condamná prin repre- 
zentantii ei, „umbre sinistre §i rusinea lumii“ : Tiberius, „Ca- 
ligula nebunul“, „Claudiu, acea jucárie de muieri“, Catilina 
sau Ñero. Hotáriñi sale dírze ín fafa mortii ii ráspund chio- 
tele ameninfátoare ale mulfimii gata de luptá : 

Pe cal, pe eai ! Rázboiul este gata, 

Puned pe Dunáre un jug de lemn 
Ca sá mugeascá ea <?i taurii no§tri 
Aeea bátrína $i-ndrázneatá maro 
Ce eurge intre noi §i-ntre romani. 

Scena este de un real dramatism, imaginile plastice §i 
auditive se succed cu repeziciune, tensiunea creóte cu fiecare 
replicá. Eminescu demonstreazá o virtualá teatralitate alter- 
nlnd monoloage, scene confesive, dezfoateri, confruntári. Pro¬ 
motor, in dramaturgia noastrá, al unui „teatru de idei“. „po- 
ematic $i epicizat u , cum il considera George Munteanu 16 , ri- 
sipeste citeva infiripári poetice de mare frumusefe. Decebal 
este „un punct !n marea lumei“. Numele de dac se inserie 
in cartea vremii ; 

...La soarta noastrá 
Popoare-ntregi prívese ea la o stea. 

Poemul, dominat de figura eroic hiperbolizatá a lui Decebal, 
apare umbrit de meditatiile grave ale Dochiei, in sp ir i tul fi- 
lozofiei pesimiste romantice despre zadámicia lumii : 

„Un singur lucru e mai bun ca vi ata / Pentru cá nu-i 
nimio, nimic chiar — moartea u . Dochia isi exprima regretul 
de a nu fi tráit in acel haos primordial, cind domnea ,,£tema 
pace“, cind „nu exista, nici oameni nici pámint u . Rául a in- 
vadat lumea §i totul a devenit durere. Este íncifratá aci fi¬ 
losofía poetului asupra istoriei inteleasá ca „trecere, ca o pa- 


16 George Munteanu. Eminescu — omul de teatru si dramaturgul , 
studiu introduetiv la Opere , vol. IV, Teatru , ed. cit . 
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noramá a de$ertáciunilor u 17 , ca ascensiune §i decádere, rául 
fiind cotyul viefii, al mergerii ínainte. Prezentarea astfel a 
Dochiei e cu totul singuiará, deoarece personajul, frecvent in 
lírica eminescianá, apare ín cu totul altá luminá : ziná a pá- 
durii, personificínd natura ve^nicá, simbol al vechimii per- 
manentei Daciei (Memento morí), tinárá vrájitoare care 
merge in impárátia zeilor dacici pentru a le cere ajutor in 
lupta poporului ei (Decebal — epopee) sau zeitate lunará a 
fertilítá^ii, a vegetatiei ( Sarmis ). Sub puterea blestemului a 
fost prefácutá in cetatea codrului Daciei, un templu vegetal 
pe care sunetul cornului lui Decebal íl scoate de sub puterea 
vrájii (Musatin si codrul). Dealtfel codrul devine un personaj 
mitic semnificind arhaitatea naturii §i puterea ei ocrotitoare* 
Alteori Dochiei íi sint atribuite sentimente eroice (Dochia si 
ursitorile ), eroina este petitá ca o fatá de prin^, iar ímpára- 
tul, tatál ei, este un voievod autohton in spatiul mioritic. 
Elementele folclorice apar brodate pe cele de istorie legen- 
dará, basmul se proiecteazá asupra preistoriei poporului 
román. 

Intoarcerea lui Eminescu, prin mitul románese, spre 
strávechea Dacie semnifica, dupá propria-i márturisire, o re- 
gásire a „originarului u , a „autenticului“, a „necoruptului u . Ea 
trebuie sá aibá, seria Cálinescu, „acela§i efect de regenerare 
pentru individul román modern pe care il avusese la goticul 
Faust imperecherea cu clasica Helená. In vreme ce Goethe 
urmáre$te sá desálbáticeascá pe eroul sáu, „Eminescu, dim- 
potrivá, cauta sá-1 urce la munte §i la pádure, índárát spre 
evii arhaici ai voievozilor §i mai departe, spre gefi“. 18 Do¬ 
chia, personificare a Daciei, simbolizeazá in concepta emi¬ 
nescianá continuitatea istoricá a neamului román care cu ín- 
dirjire $i-a apárat, secóle de-a rindul, vatra strámo$eascá. 

Cu excepta proiectelor dramatice eminesciene, eposul ge- 
to-dac si-a gásit un ecou tírziu in dramaturgie in piese fárá 
virtuti artistice. In duda unui fértil teren de inspirare pe 
care-1 oferea misterul unui trecut legendar pierdut in ceafa 
mitului, nu s-a realizat, a$a cum ne-am fi a$teptat, un epos 
asemánátor celui nordic, atit de cálduros infátisat de roman- 


17 Eugen Todoran, op. cit .. p. 622. 

1B G. Cálinescu, Opera lui M. Eminescu , vol. (I), ín Opere (12) r 
Ed. Minerva, Buc., 1969, p. 412. 


142 



ticii englezi sau germani ai secolului trecut. Explicatiile tre- 
buie sá le cáutám ín lipsa unei tradi^ii mitologice románesti, 
neexistind nici un Homer care sá-i fi dat amploarea mariior 
epapei, nici un Esehil care sá-1 fi transpus ín limbajul trage¬ 
dia!. Apoi faptul cá romantismul románese a avut ín primal 
rínd un carácter miliiant, combativ, rmbrá-ti§ind programul 
istorist al Daciei literare §i mai putin tentatiile unei mirifice 
lumi sitúate dincolo de granéele riguroase ale istoriei. Píesele 
inspírate din mitul dacic 19 pomesc ín marea majoritate de 
la motivul prezentat de Dio Cassius ín Istoria Romana . Schema 
lor e aproape aceea$i : dragostea care se na$te intre un román, 
de obicei generalul Longinus, sau impar atul Traían si o dacá 

— Dochia, numitá uneori Andrada, ñica regelui Decebal si 
Adalia, sora acestuia. Conflictul d¡e natura clasica, comelianá, 
lupta intre datoria patriótica $i iubire, se íncheie prin victo¬ 
ria datoriei. In folclor Dochia era infáti^atá ca o pástoritá 

— Baba Dochia sau Evdoehia, ímpietritá cu oile ei de catre 
Marte deoarece íi sfidase puterea. Motivul foarte vechi, amin- 
tind de cel al mitului biblic al femeii lui Lot sau de cel elin 
al nefericitei Niobe, il consemna Dhnitrie Cantemir in Des - 


19 Cronologic, prima tragedie Traían si Longhin sau Cucerirea 
Daciei (1816) ii apartinea lui C. Heiser care se inspira din imaginile 
de pe Columna lui Traian. Tragedia trebuia sá fie reprezentatá de 
trupele germane din Bra§ov. Tema este reluata $i in dramatizarea 
lui I. D. Lacea (Bucuresti, 1860) $i prezentatá de trupa de teatru 
condusá de Fany Tardini. Dintre piesele inspirate din mitul dacic 
mentionám: Frédéric Dame, Le Réve de Dochia , poéme dramatique, 
musique de M. Aug. Canné, Bucarest, 1877 ; I. N. $oimescu, Durpaneu, 
ultimui Decebal al Daciei. tragedie in einci acte, Bucuresti, 1879 ; 
N. A. Bogdan, Traian $i Dochia y legenda liricá íntr-un act, in Familia , 
XXX (1885) ; N. A. Bogdan, Povestea Moldovei intregite , alegorie 
dramaticá in douá pár^i, 1890 ; Grigore Ventura V. Leonescu, 
Traian $i Andrada , tragedie in cinci acte in versuri, Bucuresti, 1892 ; 
Titu Dunka, ínvingátor invins (Traian ?i Decebal), mare drama 
istorica in trei acte $i un tablou, Ia$i, 1898 ; George Vodá, Moartea 
regelui Decebal , tragedie ín cinci acte, Arad, 1906 ; Emanuel Anto- 
neseu, Dochia , tragedie eroicá in trei acte si douá tablouri, Bueu- 
re$ti, 1927 ; A. Cucu, Lupte divine y dramá preistoricá ín cinci acte, 
Timi$oara, 1932 ; Constantin Cantilli, Dada , tragedie ín cinci acte, 
Bucuresti, 1941 ; G. Ilioniu, Decebal , íncercare istorico-legendará, in 
trei acte §i $apte tablouri, Bucuresti, 1942 ; Vasile Leonescu, Dada 
Félix , poem alegorie in sapte cinturi in versuri (incomplet), manu- 
scris 1.228, Biblioteca Teatrului National ; Spiru Hasna-s, Dochia , 
Bráila, La. 
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criptio Moldaviae . In dramaturgie, sub influenta asachianá, 
írumoasa Dochia — intruchipare mitologicá a Daciei, se in- 
drágoste§te de cuceritor, ca Diana de Endymion, dar preferá 
sá moará sau sá fie transformatá de Zamolxe in stincá pen- 
tru a nu-§i tráda patria In numele iubirii. Alteori episodul 
Dochia-Traian devine povestea de dragoste a fetei de impárat 
cu mindrul crai, al cárei rod simbolizeazá na§terea poporu- 
lui román. 

In tóate piesele se insista asupra caracterului drept al 
rázboaielor duse ele daeii care-$i apara, a§a cum spunea Emi- 
nescu, „sárácia §i nevoile §i neamul 44 , in co-ntrast cu romanii 
atrasi cíe „aurul ascuns in muntii Daciei 44 (George Vodá), de 
solul bogat de la care Roma-§i-a§teaptá hraná 44 (G. Ilioniu). 
Nelipsite sint hiperbolele : Decebal este „un munte de ne- 
pátruns“, Sarmizegetusa un „cuib de vulturi 44 , iar pe daci ni- 
meni n-a fost vreodatá in stare sá-i rápuná, nici chiar Ale- 
xandru cel Mare (Em. Antonescu). Miticul codru este invo- 
cat patetic $i vizionar de cátre Decebal, ca simbol al statorni- 
ciei : „Noi, poate vom cádea zdrobifi, dar seminfia noastrá va 
trái de-a pururea, cáci sintem ínradácinafi ca §i codrul in 
acest pámint 44 . 

Rázboaiele sint proiectate pe un fond mitic, zeii ca §i 
cei ai epopeelor homerice participa la luptá ca forte dezlan- 
tuite ale naturii. Faptul devine sesizabil chiar din titlul unor 
piese, Lupte divine sau Arme cerefti. Pornind de la istoricul 
Iordanes, care confunda gefii cu gofii, in apararea zeilor daci 
vin si cei ai Walhalei — Odin §i Freia. Alteori se incearcá 
erearea unei mitologii fanteziste, depá§ind limitele verosi- 
milului. Zeitáfile autohtone sint identificate prin sincretism 
sau INTERPRETATTO ROMANA cu cele ale panteonului uni¬ 
versal. Astfel, A. Cucu i$i plaseazá acfiunea acum zece mii 
de ani in Muntii Caucaz, pe Virful Omul, in Egipt §i in co- 
loanele lui Hercule, lingá Cazane, aláturi de apa Ceriului 
(Cernei). Marte devine Marcu Viteazul, Mercur —_ Sarmis, 
Hades — Hadan, Hercule — Iorgovan, rege la Porfile de Fier, 
Horus — Doru, Titanii — Tátinii, Giganfii — Guganii, nelip- 
sind nici bunicile Geia sau Dochia. 

Majoritatea pieselor menciónate sint, din pácate, simple 
narári detaliate ale principalelor evenimente din episodul 
daco-roman. Caracterizarea pe care Eminescu o fácea Visu- 
lui Dochiei de Fr. Damé se potrive^te §i celorlalte lucrári : „0 
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tarara lungá de declamafii u ín care dialogul se infiripá ane- 
voie, versurile sint greoaie, personajele lipsite de consis tenfa 
dramática. Atmosfera se realizeazá doar prin folosirea abun- 
dentá a unor nume cu sonoritáfi arhaice : Vicol, Diegis, Ca- 
tiso, Tamuris, Vezinas, Cabir, Duras, Bubasta, Sarmis, Ar- 
giza, Cunigunda, Tuza, Vodasta, Zado. Conflictul, previzibil, 
se repetá obositor de la o opera la alta : aproape ín tóate 
existá un Bicil care trádeazá, fie pentru cá Decebal ii uci- 
sese tatál, fie pentru cá dragostea sa nu e ímpártá?itá de Do- 
chia. Un conflict mai interesant, de natura psihologicá — in- 
doialá ín puterea zeilor —, íntílnim in piesa lui Spiru Has- 
na?, iar un vers mai armonios ne oferá Dochia lui Em, An- 
tonescu. 

O piesá cu totul singuiará despre eposul daco-roman sem- 
neazá Adrián Maniu prin Lupii de drama 20 . In cele patru 
acte autorul nareazá lupta ind'irjitá a unei nafii impotriva 
dublei opresiuni. Pe de o parte ármatele unei mari impárá- 
tÜ „care curg ca un puhoi deasupra fluviului 44 ín cáutanea 
de „prázi bogate“, „vase mari de aur“, „chihlimbar aurra u * 
De alta íncercarea disperatá de a supraviefui forfelor telurice, 
ostile, ale unor zeitáfi du?mánoase ?i nevázute. Conflictul 
ímbracá astfel dimensiuni cosmice ?i angajeazá puteri ce de- 
pásesc cuprinderea omeneascá : „Se luminase de ziuá, rela- 
teazá Crainicul. Návala noastrá a pomit nápraznicá. Lagárul 
ímpárátesc 1-am inconjurat din tóate perfile, cind, vai ! Din- 
tr-o datá, Cel-de-Sus a ínceput sá moará. Cerul s-a íntunecat, / 
a apárut o umbrá ingrozitoare — Balaurul mu?ca din soare.“ 

Tara se apárá impotriva du?manilor vázufi — „prin mla?- 
tini veninate, codrii cu haite de lupi, livezi cu táuni venino?!, 
smírcuri cu friguri, íntinderi cu pustiu“, boi turbafi ce poartá 
flácári ín coarne, oameni liberi ?i viteji. Alteori fine piept 
puhoiului prin viclenie. Domnita, ñica Regelui, trimite in ta- 
bára du?maná, ín noapte, in virf de ságeatá, inelul ei de aur 
pe care-1 a?teptau principii din patru imperii vecine, ca semn 
al dragostei. In lucirile lui de opal voia sá prindá nu iubirea 
prinfului ci omul, ca pref al plácii pentru fara ei atít de greu 
incercatá. Ca o adeváratá Penthesilee minuieste arcul ?i cind 


20 Adrián Maniu, Lupii de aramá , patru tablouri, in Viafa romá- 
neasca, 3929, nr. 5—6. 
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vorbele me$te§ugite nu ínving cerbicia rezistenta vrájma$u- 
lui íl rápune. Disputa nu mai aminteste de lupta cornelianá 
Intre pasiune §i datorie, eroii sint douá ínver$unári críncene, 
necunoseind nostalgia iubirii. Lupta cea mare se da insá cu 
puterile nevázute — de la care se cere mintuirea. Invocarea 
descintec-blestem are o mare expresivitate : „putemice, in- 
depárteazá pe du^manii care incearcá sá treacá fluviul... lar 
de vor izbuti sá calce pámintul nostru, pámintul nostru sá-i 
inghitá. $i cum se ímpotrivesc apele, §i cum se ímpotrive§te 
pámintul, a§a sá se impotriveascá §i cerul“. Marii preoti, mas¬ 
ca ti ca in jocurile populare, cu másti de barzá, vulpe, urs sp 
cerb a§teaptá semne de la cer, pámint, apá §i foc. Dar sem- 
nele sint rele. Nici slujba soarelui nu s-a putut tiñe fiindcá 
„Regele a cerut topoarele de aur cu care trebuia bátut ín 
por^ile de piatrá ale vremii“. Nici riturile sacre nu au avut 
loe fiindcá s-au ridicat si potirele scumpe $i „in vasele de 
pámint ro$u singele omenesc nu se ineheagá“. $i nici ventile 
nu s-au purtat cátre Cel de sus, cáci vitejii care s-au azvirlit 
in sulitá s-au náruit fárá sá moará. 

Un univers frust, sálbatec, se luptá cu un destin impla- 
cabil hotárít sá-i piardá pie bá§tina§L Puterile cerului §i-au 
rupt zágazurile §i se rostogolesc nemiloase asupra muritori- 
lor. „Inving oamenii, ma$inile ínving sau ínving zeii ?“. In- 
trebarea rámine fárá ráspuns. Lumea pare cá se destramá, 
cá se sfír§e§te. Scenele sint de apocalips : femeile si-au táiat 
cosita §i au fácut din ea arcuri pentru ságetL Pe pietrele de 
moará se ascute táisul sábiilor. Copiii au murit, pádurile ard 
si ninsoarea e de singe. Extincfia e inevitabilá. Se asteaptá 
poruñea Regelui, fiindcá Regele a intrat in munte §i dupa 
un obicei strávechi va fi prefácut ín lup sálbatec §i íl va 
alunga ¡pe du$man. Domnita §tie acest lucru. Singurá se va 
indrepta ín noaptea neagrá §i viforoasá pe care mintea ei rá- 
tácitá o transñgureazá ín primávará infloritoare, si mergind 
pe urmele pa§ilor de lup, in táriile cerului, va proieeta asupra 
finalului o perspectivá luminoasá — certitudinea infringerii 
du^manului. 

Piesa se prezintá ca un amplu poem liric, de o debordantá 
fantezie, mai ales verbalá. Autorului nu-i lipse§te insá sim- 
tul dramatic §i posibilitatea realizárii unei intense tensiuni. 
Fiecare final de act este construit pe tehnica suspansului, 
efectul sporind gravita tea emoüei. Tal en tul pictural al poetu- 
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lui face ca scenele sá se decupeze prin tonuri de luminá ?i 
culoare. Cetatea e aprinsá ca tji Troia de odinioará de torfele 
femeilor si arde, rug nestins, pentru a nu cádea in miinile 
dusmanilor. Ca si in drama expresionistá avem de-a face nu 
cu individualitáti §i caractere, ci cu persoane tíesemnate func¬ 
ional — Regele, Domnita, Preotii, Robii. Regele, in care il 
intuim pe Deeebal, reprezintá prototipul conducátorului inte- 
lept, viteaz, de neínfrint. O forja dezlánjuitá a naturii, inex- 
pugnabilá deeít de zei. La fel mulfimile sint dezindividuali- 
zate si prezentate tot numeric. Ele realizeazá „acea figuratie 
expresionistá de mase omene$ti demonetizate printr-o sin- 
gurá replica stereotipá u . 21 Depersonalizarea merge píná acolo 
íncit nu se numesc nici puterile care se aflá in luptá — sint 
douá lumi cu credinje $i obiceiuri diferite. Lipse^te orice lo¬ 
calizare temporalá. Acjiunea se petreee íntr-un leat neguros, 
intr-un timp mitie, doar replicile Bátrinului, un fel de apos¬ 
to!, amintesc de primii ani ai crestinismului. Semnificativá 
apare raportarea la obiceiurile $i traditiile románe^ti : preotii 
daci sint imbrácati ca mosii de brezaie, lespezile dalelor din 
temple sint vopsite ca desenele de pe ouále íncondeiate. Vi- 
tejii se aruncá in sulije, ca soli ai lui Zamolxe, mámele nu-§i 
jelesc mortii, deoarece cred ín nemurirea dacicá. 

Dar cea mai specificá credinjá este cea a transformárii, 
sub puterea vrájii, a oamenilor in lupi de aramá : ^Regele 
odatá o sá deschidá iar drum peste veacuri intr-o primávará 
— ca un lup dátátor de dreptate u . Tradijia e veche §i o In- 
tilnim semnalatá íncá la Strabon dupa care dacii s-ar fi chemat 
mai intíi „dáoi“ din frigianul „dáos“ — lup. Mircea Eliade 
emite citeva ipoteze asupra lvkanthropiei dintre care cea mai 
interesantá ni se pare a fi imitarea ritualá de cátre tinerii 
rázboinici a comportamentului §i aspectului exterior al lu- 
pului pentru a dobindi bravurá, forja fizicá, putere de rezis- 
tentá printr-o experienfá mágico religioasá ce le modifica ra¬ 
dical modul de a fi. 22 In perspectiva mitologicá a istoriei s-ar 
putea afirma cá poporul román a fost predestinat sub semnul 
lupului ; stindardul dac reprezenta un lup cu cap de dragón, 
iar strámo$ii romani se trágeau din Romulus §i Remus, co- 


21 Ov. S. Crohmálniceanu, Literatura romana $i expresionismul , 
Ed. Eminescu, Buc., 1971, p. 93. 

22 Mircea Eliade. Les Daces et les Loups, in vol. De Zalmoxis 
á Gengis Khan , p. 18. 
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piii zeului lup. ln numele acestui semn, marca a curajului 
§i a vitejiei, semintia noastrá a tinut piept puhoaielor vráj- 
mase ca un „lup dátátor de dreptate 44 . 

Dacá Adrián Maniu ii considera pe daci „lupi dátátori de 
dreptate 44 , la Lucian Blaga ei sint „neam de ur§i 44 . Autorul 
misterului págin Zamolxe 23 a fost interesal de preistoria nea- 
mului sáu, de „acel fond latent slavo-trac, exuberant si vital 44 
ivit din „corola necunoscutului 44 (despre care vorbeste ín 
eseul Revolta fondului nostru nelatin). Ur§ii sint „oameni de 
pádure 44 , plámádifi direct de natura din piatrá §i lut : ^Na¬ 
tura-i píázmuie§te singurá, ea ínsási, dintr-o data cum í$i face 
munfii orí izvoarele 44 . Ei sint „izvor u §i „fulger 44 , sint atít de 
mult natura, incít te miri „cá nu au mánunchi de mu§chi pe 
cap ín loe de par — ca stincile 44 . Tráiesc frenetic §i debor- 
dant, íntr-o revársare de energie §i forfá vitalistá, ca intreaga 
fire, cu care se aflá intr-o inextricabilá armonie §i comu- 
niune : 


Dacul nu tráie§te 
El se tráieste, 

Putere smúlsá din potirul uriasei firi, 
el n-are nici iubire pentru sine, 
nici iubire pentru al^ii. 

In vremurile bune „buciumá catre soare 44 , ságeteazá M bourii 
intre coarne 44 prin „cilti de codrii 44 , sau pescuiesc din w fluvii 
somni rotunzi / ca púlpele fecioarelor 44 . Toamna, cind rubi- 
niul strugurilor se revarsá din vasele pline de rod, chiotelor 
le ráspunde ecoul muntilor — évohe, évohe... 

Dacii, ne sugereazá misterul lui Blaga, sint inchinátorii 
lui Dionisos. Insá§i prezenta bacantelor „cu fetele verzi, cu 
píetele ín vínt 44 , invírtind peste cápete serpii ca bicele, cre- 
eazá o stare de frenezie dionisiacá. In timpuri de grea res- 
tríate, cind vrájma§ul e la botare „se urnesc puhoi urlind spre 
moarte 44 . Moartea nu-i sperie, o sfideazá §i rid de nedibácia 
celui cázut „m joacá 44 , „cu burta sfírtecatá-n ^eapá 44 . 

Credinfa lor politeistá, sus^inutá de Mag §i Vrájitor, í$i 
gaseóte reprezentare iconicá, ín sanctuar „cap de bour 44 do¬ 
mina de la inál^imea altarului „un §ir márunt de zei 44 . Dar 

23 Lucían Blaga, Zamolxe , Mister págin , in Teatru , Ed. Minerva, 
Buc., 1970. 
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zeii „mucegáiti de ve§nicie w , apárafi „cu pisiei spinzurate 44 
au murit, saerul a párásit statuile goale §i ¿psite de sens. $i 
atunci apare el, „Zamolxe páduratecul 44 , un fel de Zarathus- 
tra dae. Noutatea interpretárii consta in fascicolul de luminá 
care reliefeazá nea$teptate facete ale lui Zamolxe. Dacá in 
tradifia istoricá Zamolxe a fost un personaj aflat intre isto- 
rie si mit (sclav si adept al lui Pitagora la Strabon, rege sau 
zeu la Platón), Ludan Blaga propune ipoteza unui Zamolxe 
„profet“, ucis ca om de propria-i statuie, pentru a rena§te 
prin jertfa supremá, ca idee, ca adevár pe-ren. 24 

Vitalismului dac, exuberant $i frenetic, de sorginte dioni- 
siacá, i se contrapuncteazá gravitatea profetului — spirit con- 
templativ, ginditor ínsingurat, peste zilele eáruia s-a a§ezat 
„un prund de infelepciune 44 : 

Má-mpárta^esc cu eite-un strop din tot ce creóte 
si se pierde. 

Nimic nu mi-e strein, 
si numai marea imi lipse§te. 

Zamolxe aspirá la contopirea cu natura §i absolutul cos- 
mic, in izolarea lui totalá nu se mai deosebe$te de lucruri, 
,,se ímplete§te cu taina lor 44 , se pierde in stincá sau „se 
scurge in unde §i-n pamint 44 . 

Inváfátura lui Zamolxe-profetul implica nu ideea revela- 
fiei divine printr-un extaz mistic, ci o filozofie larga cu ae- 
cent pe organic, pe pamintesc, „ispita schismatieá 44 conver- 
tiudu-se in reprezentari poetice, in mit §i legendá. Zamolxe 
este la Blaga un mit propriu, gindit in spiritul plásmuirilor 
folclorice, dar interpretat §i dezvoltat in sensul viziunii sale, 
cu deschidere spre transcendent. Cind istoria nu si-a lásat 
urme in documente, miturile propun ^imagini-sinteza 44 care 
a§eazá o temelie de gínd la cugetarea románeascá. Prin i nter- 
mediul unei asemenea ^imagini-sintezá 44 Blaga ne oferá o 
posibilá ipostazá a lumii getice, o lume care tráieste frenetic 
si dionisiac, intr-o osmozá depliná cu íntreaga natura, cu 
cosmosul. 


24 Bun cunoscátor al teoriilor lui G. Kazarov, E. Roesler, W. To- 
maschek, Lucían Blaga a fost influenfat, dupa eum márturise§te in 
Trilogía culturii, mai ales de Erwin Rohde care vedea in Zamolxe 
un derivat din Zalmos, cuvint tracic care ar fi insemnat „piele, 
blaná“. 
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Ca in majoritatea pieselor sale nu e vorba de prelucrarea 
unui material mitologic ei de afinitáfi profunde eu mitul. Vi- 
ziunea lui Blaga asupra lumii e foarte apropiatá de viziunea 
miticá prin amplificarea factorului metafizie $i prin semni- 
ficafia ontologicá. Gíndirea miticá, afirma autorul Daimonio- 
nului , este proprie „poetilor care §tiu sá asculte zvonurile mis- 
terioase ale naturii. Un poet pus fafá ín fafá cu puterile lu¬ 
mii $i ale vietii, §i dacá nu vrea sá-$i desmintá menirea crea- 
toare, nu poate sá gindeaseá decit mitic w . 25 

Blaga imagineazá un spafiu mitic románese sugerat prin 
tainele muntilor „cu pe§teri íargi“, verdele pádurilor, bel$u- 
gul tomnatec al $esurilor, cu oameni imbrácati in cojoace $i 
opinci, cintind din fluier „doine sfisietoare“. Vraciul poartá 
pe cap coarne trace, zeii au „coame boure$ti u , iar ochii Ma- 
gului se vád in íntuneric ca „ochii de lup / táciuni aprin^i de 
vint“. Timpul se másoará cu durata mitului : 

G frunza cade-n noapte, 
un veac se scurge-n mine. 

Alta frunza cade-n noapte 
alt veac trece-n mine. 

Poemul dramatic Zamolxe cu care Ludan Blaga í§i face 
debutul ín dramaturgie confine „in nuce“ teme si motive ce 
vor apare cu o frecventá constantá in íntreaga creare. Natura 
meditativá a poetului insetat de ,,dezmárginire u , pentru care 
viafa „murmurá ca un izvor návalnic íntr-o pe§terá rásuná- 
toare 44 , se materializeazá ín tulburátoarele solilocvii ale lui 
Zamolxe. El este gata „sá ia ín spate soarele si sá-1 coboare 
in vái 44 . Zemora singurá aude pádurea §i numai ea $tie cum 
s-o facá sá cinte. „Mirabila sámíntá 44 e arunoatá pentru „po- 
rumibii Orbului 44 . Marele Orb plásmuie$te femeia §i luna 
„poate din aceea$i groaznicá luminá / Fiinte gemene 44 . 

De factura expresionista, misterul págin al lui Blaga se 
impune prin expresivitatea cuvíntului $i puterea de plastici- 
zare, de vizualizare a imaginilor. Polii conflictuali, reprezen- 
tafi prin Zamolxe $i Mag, transpar ín mod expozitiv de-a lun- 
gul piesei, prin relatarea celorlalte personaje, doar in final se 
ajunge la o confruntare decisivá. Incandescenfa dezbaterilor 


25 Lucían Blaga, Mit gindire , in Zári yi etape, E.P.L., Bucu- 

re$ti, 1968, p. 224. 
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dialógale, ¡monoloagele de o substan^á poética única, alter- 
narea planurilor verbale — reflexive la Zamolxe, lucide la 
Mag, lunatece misterioase la Cioban, analitice §i conclu- 
sive la Cioplitor, corosiv ironice la Ghebos, exuberante §i ví¬ 
tale la Zemora — ereeazá suflul dramatic necesar piesei. Li- 
rismul se revarsá ín acoriduri grave de orgá sau in sclipiri 
jucáu§e ca in joeurile de copíi : 

Nouá preoteke verzi 
sar prin codri §i livezi 
Trec rázoarele cu spini, 
singe curge prin ciulini 
Fluturá cu $erpi in vínt 
peste stele $i pámint. 

Armoniile infinite ale lirismului lui Lucían Blaga supli- 
nesc ín Zamolxe lipsa unui putemic conflict dramatic §i con- 
ferá poemului o inefabilá poezie. 

Eposul geto-^dacic cunoa$te o nouá implinire in anii noc¬ 
tli prin citeva incercári dramatice, din care re^inem píesele 
lui Mihail Davidoglu, Zeu, ímpárat $i barbar , Emil Poenaru 
$i Mihai Raicu, Soarele de andezit, Grigore Sálceanu, Tra- 
paeum Traiani (Deceba1), Al. T. Popescu, Ramas bun , soare 
apune 26 $i cine-epopeile na^ionale Dacii (scenariul Titus Po- 
povici, regia Sergiu Nicolaescu) $i Columna (scenariul Titus 
Popovici, regia Mircea Dragan). Ceea ce impresioneazá ín 
aceste reconstituiri este in^elegerea trecutului prin prisma 
prezentului íntr-o viziune marxistá a dialecticii istoriei. Se 
subliniazá ideea filia^iei, a continuitá^ii intre momentul da- 
cic §i intreaga istorie a poporului nostru, Decebal intruchi- 
pind dimensiunile spirituale ale na^iei — eroismiul, iscusin^a, 
demnitatea, simplitatea maiestuoasá. Puterea lui stá ín spri- 


28 Mihai Davidoglu, Zeu. impárat $i barbar , A.T.M., 1967 ; Emil 
Poenaru si Mihai Raicu, Soarele de andezit , text dáctilo, Teatrul de 
Stat din Bra$ov; Grigore Sálceanu, Trapaeum Traiani (Decebal), 
drama in 5 acte, 11 tablouri, text dáctilo, Teatrul de Stat din Con¬ 
stanza ; Al. T. Popescu, Ramas bun, soare apune , text dáctilo, Teatrul 
de Stat din Bala Mare ; Virginia $erbánescu, Dada Félix , text dác¬ 
tilo, Teatrul de Stat din Constanta ; Grigore Bugarin, Decebal , poem 
dramatic (fragmente), Orizont 10, 1966 ; Alma Greeu, Sabia $i $oimul , 
adaptare radiofónica dupa piesa lui Dan Muta§cu, Sacul; Calistrat 
Costin, Cetatea , scenariu radiofonic. 
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jinul norodului fa^á de care se simte ráspunzátor, in inima 
sa „bate singele intregii £ári u (M. Davidoglu). Testamentul cá- 
tre urma§i este o nemásuratá §i legitima dormía- -de libértate : 
„Vom cauta sá ne purtám astfel íncít dacá cei ce vor veni 
dupá noi, sute de ani de aci inainte, se vor gindi o clipá cá 
pot trái in sclavie sá se ru$ineze de acest gind (Dacit). 

Burebista, intemeietorul primului stat eentralizat dac, 
„cel dintíi §i cel mai mare rege din Tracia 44 , cum 11 numea o 
inscrip^ie din Dionysopolis, i$i pástreazá dupá douá milenii 
máre^ia §i gloria legenriará. Geniu al antichitátii, „rege al re- 
gilor hiperboreeni 44 , conducátorul „celor mai vesti^i §i mai 
drepti dintre traci 44 devine protagonistul a numeroase piese 
de teatru 27 si a reconstituirii cinematografice Burebista (sce- 
nariul Mihnea Gheorghiu, regla Gheorghe Vitanidis). 

Destinul istoric al marelui rege a insumat, in cele 4 de- 
cenii de domnie, importante victorii imipotriva acelora care 
au primejduit hotarele Daciei : semin^iile barbare ale boilor 
§i tauriscilor, ale celador $i legiunilor romane din provinciile 
grece§ti, conduse de proconsulul macedonean Caius Antonius 
Hybrida. Neasemuita lui putere ii permitea sá interviná in 
conflictul dintre Cezar §i Pompei, in favoarea lui Pompei. Sta- 
tul sáu, ,,impe r i u l dacic 44 , cum il numea cu admirare Strabon, 
se intindea de la Dunárea mijlocie piná la Haemus (Balcani) 
§i t-ármul de vest al Pontului Euxin, fiind apárat de peste 
200.000 de solda^i. 

Dacá destinul istoric al regelui Burebista poartá pecetea 
reconstituirii exacte, datoritá izvoarelor istoriee, literare, ar- 
heologice, numismatice, destinul omului cu sfir^it tragic apare 
inváluit in ceata mitului. In cele mai reprezentative piese 


27 Mentionam doar píesele publícate sau jucate : Mihnea Gheor¬ 
ghiu, Fierul aurul (Burebista), scenariu de film, Teatrul, 1, 1979, 
Paul Anghel, Regele desculé text dáctilo, Teatrul „Lucia Sturdza 
Bulandra ; Mihai Georgescu, Marea luminá alba , text dáctilo, Teatrul 
„C. I. Nottara“, Mireea Alexandrescu, Regele Burebista, text dáctilo, 
Teatrul „M. Eminescu u din Boto§ani ; Emil Poenaru, Burebista , piesá 
de teatru in 2 acte (prolog, patru tablouri, epilog), (fragmente). 
Tribuna , 27 mai 1976, 3 iunie 1976 ; G. Musu, Regele Rástriste, drama 
istoricá ’ in 3 acte $i 8 tablouri, Teatrul, 3, 1978 ; Adrián Munfiu, 
Regele regilor (fragment). Tribuna , 8, 1978 ; Teohar Mihada§, Bure¬ 
bista, poem dramatic in douá páry (fragment). Tribuna , 10 ian, 1980 ; 
Traían Duicá, Burebista, scenariu radiofonic ; Boris Cráciun, Marele 
rege Burebista, scenariu radiofonic. 
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apartinind lui Mihnea Gheorghiu, Paul Anghel sau Mihai 
Georgescu, figura de efigie a regelui reflecta chipul unui lup- 
tátor dirz, eonducátor íntelept §i cumpátat, díplomat abil. 
Marcantá personalitate istoricá, ísi devanseazá época prin pro- 
funzimea gindirii §i nobletea idealurilor. Vizionar §i ctitor de 
vremuri noi, rámine insá un insingurat, ínfeles de foarte 
putinL De aici §i acuitatea si forta conflictului dramatic. 

Burebista se dezváluie ín dubla ipostazá : de rázboinic 
neintrecut, atunci cind vremurile tulburi o eer §i de gospodar 
iscusit, domie sá instituie un cult al muncii, cinstei si ome- 
niei. Epitaful pe care-1 rosiente Acomion in Regele descult 
preamáre$te simplu $i emotionant ómul : „Veghiati — cenusa ! 
$i binecuvínati cu ea pámintul Daciei ! Ceñuda omului care 
a fost fáran! $i pástor ! $i olar! si rege!... §i mímele lui 
demn §i simplu ! Numele lui Nepereche, Burebista ! 44 

Marele Rege, din ceremonialul dramatic semnat de Mihai 
Georgescu, dórente mai presus de orice sá construiascá, sá zi- 
deascá, sá infrumuseteze. Pacifistul sáu gínd se love$te insá 
de refuzul categoric al celor din jur. Cotis i i reproseazá : „Nu 
ne sili sá transformám rázboinicii in timplari si zidari 44 . Na- 
turá reflexiva cugetá, in máxime stoice, la avatarurile pu- 
terii $i la precaritatea conditiei umane : „Durerea ¡$i puterea 
impétrese inima omului 44 . §i Regele Rástrate, activ §i ener- 
gic, ín viziunea lui Gh. Mu$u, are de ínvins, la cumpána unor 
mari infáptuiri, nenumárate piedici, du^mánii §i comploturi. 

Conflictul creóte in intensitate atunci cind idealurilor pa$- 
nice ale regelui li se opun fáípturile cele mai dragi §i apropíate 
lui. Rimazos, din piesa lui Paul Anghel, i$i apostrofeazá tatál, 
numindu-1 cu amamic dispret „rege descult 44 . Fiindcá el nu 
poate aceepta un rege care „frámintá lut, tunde oi sau coserte 
iarbá 44 . Calopor, adicá Feciorul cel Frumos cum íi spune Mih¬ 
nea Gheorghiu fiului neligitim al regelui, aminfcind, de miticul 
erou de basm, íntr-o clipá de disperare, e gata sá-$i sacrifice 
tatál pentru o dragoste neímplinitá. Destinul istoric al rege¬ 
lui Burebista e victorios. Destinul omului e profund tragic, 
Piesele oferá imaginea grandioasá a Daciei, imbinínd re- 
constituirea exactá cu legenda, istoria cu mitul. Nu intimplátor 
Mihnea Gheorghiu indicá drept loe al actiunii Europa de acum 
douá milenii, destinul unor puteri europene íncruci§indu-se 
cu aceta al Daciei. Planurile se interfereazá nu atít intr-o al- 
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temarla geográfica, cit económica si politicá. In tabára de pe 
malul Márii Adriatice, Cezar mediteazá la noua sa carte De 
bello dacico : „Am avut aurul orientului si fierul occidentu- 
lui. Acum ne trebuie mai mult, pentru cá sintem mai mulb 
§i mai puternici. Va trebui sá cucerim, sá eliberám singura 
tara care le are din belsug pe amíndouá —• Dada ! Voi trece 
Dunárea, asa cum am trecut Rubiconul ! u lar omonimul sáu. 
din Regele descult, in numeroasele sale soliloevii, constata cu 
uimire : intre mine $i absolut s-a strecurat Dada. Cind ? tt 

In periplul prin lume pentru a-i gási central, acel AXIS 
HUNDI, cei trei pelerini, dupa ce au trecut prin Theba, Delfi, 
Roma ajung §i in Dacia. «In acea Dacie a lui Burebista unde 
nu se mai aflá nici vii, nici struguri, „fiindcá lumea e mult 
prea beatá de nebunie §i fárá vin w . In acea Dade domicá de 
pace, dar gata de rázboi „cind griul e strins §i adápostit in 
pamint w . 

Vasta panorama geograficá din Fierul si aurul cuprinde 
tabára lui Cezar §i cea a lui Pompei, cetatea agatir§ilor din 
Mun^ii Apuseni, pe§tera sanctuar din satul fortificat celtic^ 
locuitá de ñica Eponei — zei^a iapá §i preotii druizi. Mitul 
si misterul ínváluie in ceturi ezoterice templul antic din mar- 
mora dobrogeaná din Delta Dunárii §i pe enigmática lui slu- 
jitoare, Magna Mater, e Gee autohtoná. Cu savuroasá erudib©* 
sint ínfáti$ate alaiurile dionisiace de bacante, sileni §i satiri 
din cetatea Dionysopolis, la sfir^it de metageinion (august- 
septembrie) §i inceputul lui boedronion (septembrie-octombrie). 

Dar prezentarea cea mai ampia se face Daciei, in irizári 
de mit §i legenda, cu frumoase depresiuni carpatice, arbori le- 
gendari strábátuti de zimbri, poieni inflorite p'line cu stupi de 
albine, lanuri de gríu care-i trezeau admiraba lui Herodot. O 
zi de tírg aduná laolaltá, in stampe de epocá, artizani, olari, 
negutátori, me§te§ugari, plugari, pehlivani, máscárici, gladia¬ 
tor!, generali, filozofi. Civilizaba de tip oppidane (cvasi-orá- 
seneascá), cu strávechi rádácini autohtone, materialízate in 
Ginditorul de la Hamangia §i femeia sa §i Cavalerul trac, im- 
biná intr-un „mixtum compositum 44 influente romane, grece$ti, 
oriéntale. Un adevárat studiu etnografic reconstituie portul 
dacilor, ármele lor cu vestitele stindarde cu cap de lup §1 
scuturile luptátorilor impodobite cu blazoane animaliere : tap,. 
zimbru, vulpe, viezure, aevilá, tigrul Carpafilor. 
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In Regele Rástriste scenele atent lúcrate marcheazá tre¬ 
ce ri antinómica. De la orgia bahicá a silenilor $i bacantelor, 
in sunet de flaut, chimvale, tobe, „forme turgescente ale fi- 
rii u , in revársári de ro§u $i foc, la pacea „cuminecare u , oficiere 
din pe§tera sacra a Marelui Zeu, Vatra sfintá a lui Zamolxe. 
Dansului frenetic §i corului bárbatdlor comati, ín sáltárete rit- 
muri dionisiace, íi urmeazá litania apolinicá din Imnul Mare¬ 
lui preot Deceneu si al Regelui. Uciderea lui Rurebista de 
catre complotisti se face íntr-un moment de deseumpánire, de 
rátácire a mintii omene§ti si de dezechilibru a firii : 

Bezmetic!, pe rege au rápus §i acum aleargá nebuni, _ 

Sá sfi§ie viu trupul $árii, s-ajungá orieum, ei stápini. 

Monumentalizat prin avínt eroic §i nebiruitá fortá, dar si 
omene$te dimensionat prin cugetare §i intelepciune in píesele 
lui Mihnea Gheorghiu §i Gheorghe Mu§u, meditativ §i in- 
teriorizat in cele ale lui Paul Anghel $i Mihai Georgescu, 
Burebista impresioneazá prin frumusete §i pregnan^á scenicá. 
Se reconstituie §i restituie o época cu forta argumentafiei ín 
Fierul si aurül §i Regele Rástriste. Se contureazá un climat 
spiritual, cu argufia polemicii in Marea luminá alba. Se pro¬ 
pune o meditafie asupra istoriei, in Regele descult , atunci 
cind ín fruntea Daciei se afla un rege nepereche — Burebista . 

Coborind pe firul timpului spre evii arhaici ai Daciei 
aflám, dupa strálucitul regat al lui Burebista, pe cel din ce- 
tatea Helis, ctitorit de catre Dromichaites, cátre anii 300 i.e.n. 
Rege al odryssilor sau ordessilor, adicá al locuitorilor de pe 
riul Ordessos (Arge$ul de azi), ínvingátor al diadohului ma- 
cedonean Lisimah §i al lui Agatocle, cum relateazá cronicile 
lui Diodorus Siculus sau Diodorus Pausanias, rámine vestit 
prin ínfelepciune, inteligenfá, cumpátare, ornenie. 

Piesa lui D. R. Poipescu Muntele 28 íl prezintá ca pe me- 
zinul din poveste. Nimic ostentativ eroic sau grandios monu¬ 
mental ín acest rege agrest, prisácar § i olar, doinitor din 
frunza $i fluier, iubitor de vin bun $i femei frumoase. $i 
mai presus de orice plin de omenie fafa de du§manul cáruia, 
cu disimulatá smerenie, ii oferá o ínaltá lectie de moralá 
in schimbul unei trainice prietenii §i a unei páci durabile 


28 D. R. Popescu, Muntele , text dáctilo, Teatrul Tineretului din 
Piatra Neam^. 
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pentru sa. Strateg neintrecut, evita cu dibáeie lupta di- 
rectá cu vrájma$ul fiindcá nu dórente inutile vársári de singe. 
$i fiindcá $tie eá-1 va invinge, dar nu atit prin puterea ar- 
melor. Ci, ca de atitea ori ín istoria zbuciumatá a poporului 
nostru, prin puterea pámintului §i a apelor, prin foame §i sete. 

Cu inteleaptá sfátosenie fine partenerilor colocviali, de- 
senafi din linii exacte de dramaturg, infatuatul Lisimah, ráz- 
boirúcul singeros Argilos, iscoaida Banbalon, o lecfie de mo- 
ralá urmínd neintrecuta artá a maieuticii socratice. Pe Lisi¬ 
mah íl ínvata legile majore ale poporului nostru : muncá §i 
omenie. „Trebuie sá crezi ín om, ín frumusetea lui“. „Omul 
e mai presus de rázboi 44 . Cu aceea$i putere de convingere 
i§i expune principiile politice, ín sincronie cu cele de azi : 
„Eu m-as mulpami dacá poporul meu $i-ar face bine propria 
istorie... De ce s-o mai facá §i pe-a altora, poate cá alíii vor 
' sá tráiascá dupa capul lor u . 

Pentru D. R. Popescu istoria posedá sensuri morale §i 
etice transmise de-a lungul generafiilor intr-o constan^á de- 
pliná a idealurilor. Muntele simbolizeazá permanenfa spiritu- 
alá a neamului, acel liant „etern verde §i nepieritor“ intre 
eposul eroic geto-dacic $i epopeea prezentului. In vatra lui, 
ín acel Kogaionon de care vorbea Strabon, sálá$luie$te Za- 
molxe nemurítorul. Aidoma muntelui ce se ínaltá spre zare §i 
aidoma pámintului, gefii sint nemuritori. „Geniul lor, afirmá 
filosoful olar Riborasta, unul din cele mai izbutite personaje 
din piesá, este dáinuirea“. La ei cugetá Bidia, íntr-o poeticá 
exprimare, „paminturile ii cunóse pe cei ce le seamáná cu 
griu... Oalele, olarii, berzele §i ríndunicile isi cunóse oamenii 
in curtea cárora í§i au cuiburile“. „Ta ra ta, i se adreseazá 
lui Dromichaites, folosind o sugestivá eomparatie, e ca o casá“. 
O casá de gospodar priceput in care tóate se rostuiesc cum 
trebuie $i la timp potrivit : §i na^terea, §i cásátoria, §i moar- 
tea. In care oamenii, a$a cum ni-i prezintá istoria, sint vraci 
vesti^i ín íntreaga lume. Ei §tiu sá vindece arsura cu fierturi 
miraculoase, sá aducá somnul cu seminte de mac, sá inláture 
durerile prin vraja descintecelor. Slujitori ai marelui Zamolxe 
tin trupul §i suñetul in sánátate. Cu piine $i sare í§i intam- 
piná prieteniL De sint fe^e impáráte$ti si vor sá le ofere o 
ínaltá leetie de moralá recurg la parabola ospá^ului, cu cupe 
de aur, mese de argint, covoare impáráte$ti. Deserierea savu- 
roasá se face cu arta compozitiei si a detaliului. De sint du§~. 
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mani ii a§teaptá cu abominabile blesteme ín maniera incisiv- 
corozivá arghezianá : „Toate albinele sá zboare din tara lui. 
Meiul §i griul sá putrezeascá la rádáciná §i sá nu apuce sá 
se coacá niciodatá, mieii sá putrezeascá ín oi §i laptele lor sá 
putá curgindu-le din \i\e — sá n-aibá rod merii si viile lor 
sá le bata in pirg piatra cít oul de bibilicá, izvoarele sá se 
retragá ín pámint, berzele si tóate pásárile cerului sá fugá ín 
alte tari pe vecie, píine sá n-aibá, ziua si noaptea, pestele sá 
invie in burta lor si sá-i mu§te, ceapá sá n-aibá, nici zer, nici 
urdá...“ 

Piesa ímbracá aspect de amplu ritual folcloric. In rit- 
mul tobelor se ságeteazá norii sá nu intunece cerul. Solii lui 
Zamolxe se aruncá ín sulite. Discursul dramatic implicá as- 
pecte politice, filozofice, etice, sitúate la confluente dintre 
mit — istorie — actualitate, intr-o convingátoare demonstra¬ 
re. Naratiunea simplá, uneori prea discursivá, abunda in me- 
tafore §i simboluri, invocatiile lirice, poetice sau tragice sint 
eontrapunctate de umor §i ironie. Replicile au eind rezonante 
poematice, cind implicatii de farsá ludicá. Personaj de anver- 
gurá, Dromichaites respira fortá, inteligentá, strálucire §i 
farmec. Mo§tenirea pe care o transmite din tata in fiu urma- 
^ilor sintetizeazá esemta §i permanenta spiritualá a poporului 
nostru — „un chip de om frumos si cinstit“. 


b) ViNATOAHEA RITUALÁ 51 EROUL FONDATOR 

Un eveniment important, cu largi deschideri spre mi¬ 
tología autohtoná, íl reprezintá íntemeierea Moldovei. Fap- 
tele transmise de traditia folcloricá apartin fanteziei legendare 
grefatá pe un substrat istorie. Istoriee sint evenimentele 
politice, sociale si economice petrecute ín secolul al XlV-lea 
in medii vinátore§ti si pástore^ti ín Maramure§ §i Moldova. 
Legendare cele referitoare la urmárirea bourului, a zim- 
brului, la moartea cátelei Molda §i la disparitia miraculoasá 
a babei Uta. 

Analizind legenda despre Dragos din punct de vedere 
al structurii, Mircea Eliade afirma cá este vorba de *0 
vinátoare ritualá u care are ca scop final descoperirea unei 
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tari necunoscute §i fondarea unui non stat. 1 Animalul ur- 
márit — lup, taur, vacá (la tebani), cáprioará (la maghiari), 
zimbru (la románi), corbii albi ai lui Apollo (la beotieni) i§i 
asuma rolul de ghid. Elementul miraculos, urmárirea ritualá 
marcheazá ínceputul unei realitáti istorice — cetate, natiune,. 
stat, imperíu. Eliade considera legenda vinátorii rituale a bo- 
urului o legenda autohtoná, cu rádácini ín preistorie. Tauro- 
mahia s-a bucurat de un deosebit prestigiu pe teritoriul Da- 
ciei, aci fiind cunoscute misterul lui Mithra §i semniñcatiile 
sacnficiului fertilitátii, aláturi de mitologia cerbului, cu ma§- 
tile sale rituale (turca, brezaia, capra). 

Legenda „descálecárii Moldovei“ transmisá de traditia 
íolcloricá §i istoriograficá : Letopisetul Moldo-slav, cronicile 
lui Grigore Ureche, Mirón Costin, Nicolae Costin, Axinte Uri- 
cariul, Ion Neculce, a constituit sursa de inspiratie a citorva 
creatii din literatura noastrá cultá. In ^Introduce istoricá*, 
prefata la nuvelele sale, Gheorghe Asachi mentiona cá tóate 
natiunile ambitioneazá a da ínceputului lor „un uñe strálucit 
¡$i minunat, inváluit deseori in negura mitologiei §i alego- 
riei*. Fapta lui Drago*» nu i se pare mai putin remarcabila 
decit uciderea Minotaurului de cátre Tezeu sau s aláptáril 
lui Romulus §i Remus de cátre luipoaicá. §i cum istoricii mo- 
derni cáutau a da o explicare „mai naturalá* fapfcelor, tot 
astfel §i Asachi dá evenimentelor o „explicare mai adeváro- 
isemánatá* introducind noi date in tesátura legendei drama¬ 
tízate ín sceneta alegórica Dragos §i in nuvela istoricá cu ace- 
lasi nume. 2 Ca $i Racine, cáruia subtituirea unei cáprioare 
Ifigeniei i se parea prea de necrezut, Asachi inlocuie§te bourul 
din legenda prin figura fioroasá a eanirului Haroboe „om crud 
si monstruos 14 , numit pentru sálbáticia lui „bourul tátar*. Pe 
el íl rápune Bogdan, fiul principelui Dragos, pentru a-§i eli- 
bera logodnica, pe frumoasa Branda, fiiea domnitorului Sus- 
man, cu care se va cásátori §i va intemeia o nouá acezare — 
Moldova. 


1 Mircea Eliade, op. cit. y p. 135. 

2 Gheorghe Asachi, lntroducere istoricá , Dragos , in Scrieri alese T 
Rucure$ti, 1969, p. 151. 
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Nuvela lui Asachi 1-a influentat indeaproape pe N. A. 
Bogdan in Molda, tragedie ín 5 acte ín versuri. 3 4 Piesa, ín in¬ 
tensa autorului o tragedie serisá dupá regulile clasice, in rea- 
litate o melodrama, uzeazá de arsenalul romantic : substituid 
de persoane, urmáriri ín noapte prin subterane, descintece, 
vráji, blesteme abominabile, situafii antitetice ; eroina recon- 
stituie drumul invers al lui Rázvan, din reginá ajunge roabá. 
Din aroma unui legendar Ev Mediu románese se pástreazá 
doar explicaba numelui Moldovei §i deserierea livrescá a 
unor codri de§i in eare Bogdan víneazá „zimbru-nalt u eu 
^coama zburlitá si stufoasá 44 , ín goana lui de „fulger nes- 
fir§it“. 

De la aeeea§i legendá porne§te §i Mihai Emineseu in pro- 
íectul sáu dramatic Bogdan Dragos din eare a sehitat douá- 
trei aete de o vibrare dramática remarcabilá 4 . „Trecutul, ii 
■seria poetul Veronicái Miele, m-a faseinat íntotdeauna ! Cro- 
nicile §i cinteeele populare formeazá in clipa de fa^á un ma¬ 
terial din eare culeg fondul inspira^iilord 5 Aeest fond stá la 
baza dramei sale a eárei ac^iune se petrece intr-un leat legen¬ 
dar, ín eetatea Ariesului, §i antreneazá un conflict de naturá 
shakespearianá, lupta pentru putere. Sas §i sofia sa Bogdana 
refac itinerariul so-tilor Maebeth — un lant de erime pentru 
dobindirea tronului. De la prima ridieare de cortina tronul, 
dominind sala gotieá, il atrage eu o irezistibilá fortá si Sas 
roste§te ráspicat : „sunt domn azi 46 , chiar dacá „nu-mi ziee-ncá 
pe nume u . „Un pas... Un pas inca... coroana, tronul am 46 . De 
zece luni Bogdana picurá otravá ín cupa cu vin a voievodului 
Dragul, iar Sas tese ín jurul lui un páienjeni§ nevázut de in- 
trigi. „Eu samán, il indeamná femeia, tu culege 44 . De planul 
lor maehiavelic nu sínt stráini nici „eraiul Ludovic 14 , „niei 
Papa 44 . Conflietul amplificindu-se antreneazá forte márturi- 
site sau disimúlate, din fará sau din afará, coroborate ín ve- 
derea implinirii unor exacérbate interese. 

Voievodul Dragul, un viitor Vlaicu prin abilitate poli- 
ticá §i §tiinta cunoa§terii oamenilor, í§i a^teaptá, ca $i cio- 


3 N. A. Bogdan, Molda , tragedie in 5 acte in versuri (1889), ín 
vol. 8 píese, ed. Il-a, Ia$i, 1927. 

4 M. Emineseu, Bogdan Drago?, Drama istoricá, in Opere com¬ 
plete, Ia$i, 1914. 

5 G. C. Nicoleseu, Studii ?i articole despre Emineseu , E.P.L., 
Bucure$ti, 1968, p. 21. 
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banul mi orí tic, in aparenta Iini§te, sfír§itul fiindcá nu poate 
acciona altfel. Bátrin si bolnav, in cetatea impínzitá de „le- 
fegii stráini 44 se aflá in iminentul perícol de a-si pierde fiuL 
Timpul, scurtul rágaz de care mai are nevóle sá rostuiascá 
treburile „mo§iei iubite“ viaf-a primejduitului sáu urma? 
reprezinta unicul mobil al faptelor sale. Dacá pina mai ieri 
„pe-a bucuriei pasuri“ i§i numára anii, acum invocá patetic 
cerní sá-nmuLteascá „hotarnicile clipe“. Confruntárile succe- 
sive cu demonicul rival, Sas, cu devotatul prieten si sfetnic, 
hatmanul Román Bodei, cu adolescentul aflat ín pragul bar- 
báfiei, Bogdan, sínt construite cu tehnica detaliului $i arta 
compozitiei dramatice. Personajele se dezváluie sub o muí- 
titudine de aspecte, má^tile cad pentru a se realiza adevárata 
esentá. Tensiunea creóte de la o scená la alta culminind cu 
finalul actului I — durerea ímpietritá a Bogdanei si a luí 
Sas in fafa crimei — eroarea de a-si fi ucis propriul fiu, pe 
¡$tefan. 

Actele II si III, mai pufin elabórate, aduc o schimbare 
a tonalitatii, atmosfera densa §i gravá, cu incantatii tragice, 
cedeazá locul suflului poetic, cu momente de autentic umor 
popular. Descrierile de natura imbracá aura románticá cu mo¬ 
tive specifice liricii eminesciene : castelul singuratec in codríi 
cei de brazi, lacul pe care plutesc lebedele albe, luna de já- 
ratec, cerbii cu coarne rámuroase, sunetul de corn. De o ex- 
presivitate plástica remarcabilá este §i tabloul, din actul I, 
pe care Bogdan íl face Moldovei ínainte de descálecare : 

Privesti o ^ará-ntreagá de codri si de dealuri ; 

Din vái cu ríuri line din codri fárá capát 
Vezi turme fárá numár in zare rásárind 

Si buciumele suná duios $i cint de fluier — 

Sálbateci zboará caii mai iuti decit chiar vintul. 

Cuplului demonio Bogdana — Sas i se opune, in maniera 
antitezelor romantice, perechea Bogdan — Ana, de o puritate 
adolescentiná. Demonstrind o sensibilá intuitie a virstei pri- 
melor iubiri, poetul contureazá cu gingásie chipul Anei : „la 
piept mai potrivitá, la mijloc subtiñcá“, „fetitá micá cu ochii 
ingere$ti“, cu „párul galbán“ si „buze ca rubinul". Bogdan o 
nume§te „floare dintre codri §i stea pe aceste vái“, ,,floare 
de cire§“, ,,gingasá mireasá a sufletului“, ,,iubita mea luminá“. 
In modalitatea traditiilor folclorice Eminescu introduce si 
motivul eliadesc al zburátorului : 
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Mama imi zice : — „Fatá, ínchide u§i, fere$ti 
Ades vin zburátorii cei falnici din pove$ti . 
Si pot sá te rápeascá, te due departe-n lume“. 


Bogclan apare ea si Luceafárul la marginea ferestrei, iar 
Ana se ascunde eu spaimá dupa horn. „Tonatecá §i dulce 44 , 
pura dar si cu un licár de cochetárie juvenilá i$i asemuie dra- 
gostea pentru Bogdan cu cea pentru motanul Prichici. Ca si 
ín píesele shakespeañene tragieul alterneazá cu comicul, sce- 
ne le de dragoste ale tinerilor sint trátate rustic, cu glume si 
hirjoane táránest-i : 

Cine-n lume-a mai vázut / Gradina fárá cárári / 

Dragoste fárá mustrári / Grádiná fárá pirleaz l 
Dragoste fárá necaz ! 

Ramasa neterminatá, drama istorieá Bogdan Dragos se inscrie, 
dupá afirmaba lui Nicolae Iorga, „in comoara de mari lu¬ 
cran neisprávite, cu mult mai presus decít timpul $i mediul 
sáu 44 . 6 

Cu Bogdan Dragos Eminescu íncepe istoria familiei dom- 
nitoare a Mu^atinilor ín jurul cáreia vroia sá realizeze un 
v Dodecameron dramatic 44 , istorie conturatá mai precis in Grue 
Sínger 7 t o autohtonizare ín medii románe§ti a Oedip-ului so- 
foclean. Domniile scurte $i singeroase imprumutá fatalitatea 
tragediei eline, iar numele Musatinilor se inscrie ca „o semin- 
tie de atrizi 44 . 8 Planul celor 5 acte nareazá motivul mitic adap- 
tat unui tumultos ev moldav din cetatea de scaun a Sucevei. 
Mobilul tragediei il constituie, ca $i ín Bogdan Dragos, cu 
care dealtfel prezinta numeroase contaminári de personaje, 
situatii, replici, fascinatia puterii. Asemenea lui Oedip, Grue 
devine paricid $i incestuos. Dezváluirea adevárului il aruncá 
intr-o „rátácire sálbatecá ca a lui Oreste 44 , pe care poetul do- 
rea s-o trateze „shakespearian“. Cel mai bine conturat, actul I, 
e construit pe un abil joc al disimulárilor $i contrastelor. Din- 
tre personaje pregnantá scenicá are doar Román Bodei. Cre- 


c Nicolae Iorga, O drama a lui Eminescu , Semánátorul, 1 oc- 
tombrie, 1906. 

7 Mihai Eminescu, Grue Sínger — Tragedie, ín Opere , IV, Tea- 
tru, Ed. Minerva, Bucuresti, 1978. 

* G. Cálinescu, Opera lui M. Eminescu (I), ín Opere (12), E.P.L., 
Euc„ 1969, p. 74. 
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dincios domnului sáu, luga Vodá, mimeazá supunere fa^á de 
Mihnea, pentr-u a-§i indeplini menirea : eoroana Moldovei rá- 
mine neintinatá de mina lui Sínger, „nestinse a ei pietre §i 
aurul din ea“. Testaun entul pe care i-1 lasá tinárului Bogdan 
e ínsufletit de un puternic patriotism : 

íntinde iar mo§ia la vechile-i hotará 
Si visul vietii tale sá fie-al nostru vis. 

Atmosfera generalá a piesei §i-ar fi datorat aroma spe- 
cificá §i inserárii unor elemente de mitologie románeascá : 
prezenfa zburátorului sau a báfului uscat care infloreste §i 
da rod. Unele personaje sínt confine cu basmul ; bátrinul pri- 
sácar Mihnea se metamorfozeazá in urs, Irina are puteri de 
vrájitoare. Altele !$i trádeazá sorgintea folcloricá — Pepe- 
lea, Filip Limbá-Dulce. Numeroase expresii §i zicátori popu- 
lare apar disemínate ín text, remarcíndu-se prin oralitate 
scena a V-a. 

In Grue Singer y ea in intreaga dramaturgie eminescianá, 
elementele istorice se ímpletesc cu traditiile folclorice, cu 
mitul §i legenda. Faptele sint mentionate íntr-o viziune dife- 
ritá de cea a isfcoricilor, care le ordoneazá racional §i riguros 
§tiintific, pe cind poetul le converte$te prin sensibilitatea crea- 
toare ín imagini §i simboluri. Eminescu nu reconstituie isto- 
ria, ci o evoca. 

Modelele urmate s-au numit Goethe, Schiller, Hugo, Casi¬ 
mir Delavigne §i mai ales Shakespeare, „geniala acvilá a nor- 
dului u , care „ca Duannezeu... s-aratá in mii de fete u . Dramele 
oscileazá intre legenda $i adevár demonstrind efortul poetu- 
lui de a fundamenta un epos nacional cu deschidere spre mi¬ 
tologie. Scenele sint vii, ciocnirile dramatice, conflietul sha- 
kespearian. Acfiunea treneazá uneori, din cauza dialogurilor 
lungi, a descrierilor de naturá, valori de neasemuitá frumusefe 
liricá, dar valori ín sine. Mihai Eminescu rámine un mare 
dramaturg, in primul rind, a$a cum precizeazá George Mun- 
teanu „prin capacitatea lui incomparabilá de a celebra ma- 
rile prábu$iri umane“. 

Poetului Valeriu Anania nu i-a fost desigur stráin proiec- 
tul dramatic al lui Eminescu, Bogdan Dragos , atunci cind a 
realizat piesa sa despre interemierea Moldovei, Steaua zimbru - 
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lui 9 . Sas, de data aceasta fiul lui Drago$ Vodá, este ca $i la 
Eminescu elementul motor al actiunii, iar Mulata, ca §i Ana, 
ísi simte sufletul ínfiorat de chipul zburátorului pe care SI 
asteaptá aievea „frumos la chip §i bárbátesc in fapta“. Ana- 
nia paráse§te aci zona miturilor puré proprii altor píese, pen- 
tru a se sitúa la granita dintre legenda §i istorie, exprimind 
ideea permanentei pe meleagurile románe$ti, inca d’e la „fa- 
cerea lumii tt a poporului nostru, oameni „slobozi §i vii w ce 
nu íncalcá „pacea noroadelor vecine u §i-$i apara la hotarul 
vremii glia strámoseascá. Momentul intemeierii apare nu ca 
un ínceput, ci ca o continuare a existen^ei unui vrednic po- 
por, neamul Mu§atinilor asigurínd libertatea si independen^ 
statului. In tre momentul prim al lui Drago§-descálecátorul $i 
cel al lui Bogdan-íntemeietorul, pe fundalul unor evenimente 
strict istoríce, se decupeazá fapte ce fin de mit si basm, de 
legenda si poveste. Codrul are valenfe mitice §i pe tremurat 
de frunze repetá íntr-un crescendo impresionant un laitmotiv 
dramatic „vin tatarii ! Fugiti ! Tátarii !“ Lupta este , v aripá de 
pasare máiastrá“ iar Costea se nápuste§te asupra oastei lui 
Ghirai Han ca sfinfii din icoanele máiestrite porniti sá ia 
„díavolul la goaná“. 

Gamenii liberi ca norii, puternici ca vulturii, de-o seamá 
cu stejarii, í$i dureazá mo$ia. ín timp de pace íntimpiná oas- 
petii cu píine §i sare. Vínátoarea se desfajara dupa un ín~ 
treg ritual, credincio^ii de casa ai lui Bogdan poartá „má§ti 
de cerb ale caror coarne mi$cá ritmic o uria$a-mpletiturá de 
lumini $i umbre“. Zburátorul picurá nelini$tea iubirii ín su¬ 
fletul tínár $i Mulata í$i cheamá alesul ca in descintecele 
populare sá vie —- purtat de „nuni $i nuná / de soare-ntune- 
cat / de luná nebuná / de .pasare rara, / de urina de fiará 44 . 

Conceput ín spiritul §i forma specificá dramei romantice, 
poemul alterneazá, íntr-o atmosferá colorata de metafore §i 
simlboluri, elemente mitáce, dsatini §i credinfe. Personajele bine 
constituite, cu subtile traiectorii psihologice, sint inlántuite 
intr-un conflict dens. Pe alocuri, ínsá, conflictul se rarefiazá 
datorita unor monoloage ampie, a digresiunilor §i a tiradelor 
care sparg unitatea piesei. 


9 Valeriu Anania, Steaua Zimbrului , in Poeme cu má?ti, Ed. 
Cartea Románeascá, Bucuresti, 1972. 
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c) EV MEDIEVAL FOLCLORIC 


Intr-un Ev Mediu románese, la granita dintre legenda si 
istorie, i§i situeazá actiunea cífceva lucrári remarcabile, care 
prin natura conflictului amintesc de specificul basmului popu¬ 
lar. Unele din ele trimit spre perioada primelor formatii sta- 
tale románe§ti, ín timpul domniei unui fabulos voievod ai 
Timi^anei — tragedia Optum de Aron Densusianu 1 sau a 
unui legendar Vodá Ion al Viahiei — legenda istoricá Pr¿- 
beaga de Vasile Voiculescu 2 . In áltele localizarea este mai 
precisá, perioada imediat urmátoare domniei lui $tefan — 
fantasma tragicá Ochiul 3 sau eelei a lui Constantin Brinco- 
veanu — tragedia baladescá Hora domnitelor de Radu 
Stanca. 4 

Motivele folcloriee eare stau la baza acestor piese : uzur- 
parea dreptului celui mai viteaz, sotia pleeatá ín cáutarea so- 
tului grav jignit prin gestul ei neeugetat, ochiul cu virtual 
magiee sint investite cu largi semnificatü. Drumul strábátut 
de Domnita Irina este un drum al catharsis-ului, al purificá- 
rii prin puterea iubirii, ea urcá „treaptá cu treaptá spre lu¬ 
minar Ochiul sfint al Mu$atinilor, ochiul strámo§esc este o 
metáfora a con$tiiníei nepátate a neamului, a cinstei si ome- 
niei lui. Hora domnitelor intruehipeazá paznicul rinduielilor 
pámintului hotárnicite peste ispitele \avii de voievodul cel 
mare §i drept. 

Intereseazá nu atit amánunteLe in sine, istoria este apó¬ 
crifa, evenimentele pseudoistorice, ci adevárurile umane pe 
care le confín, dezbaterile etice §i morale despre bine §i ráu, 
dreptate §i nedreptate, adevár §i minciuná, frumos si urit. 
Dragostea inseamná pretil vitejiei (Optum), al frumusetü su- 
flete^ti (Pribeaga), al adevárului (Ochiul), al puterii de ale- 
gere, al victoriei asupra propriilor limite §i al íncrederii in 
om (Hora domnitelor). Dealtfel iubirea constituie mobilul prin¬ 
cipal al ac^iunii, elemental hotáritor in definirea adeváratei 


1 Aron Densusianu, Optum , tragedie in cinci acte, ed. a Il-a, 
Tipografía Na^ionalá, Iasi, 1897. 

2 Vasile Voiculescu, Pribeaga , piesá istoricá in patru acte, douá- 
sprezece tablouri, in vol. Teatru , Cluj, 1972. 

3 Radu Stanca, Ochiul , fantasmá tragicá, Manuscriptum 1/1976. 

4 Radu Stanca. Hora domnitelor , tragedie baladescá in cinci acte, 
in vol . cit. 
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esente a eroilor. Se remarca finesa analizei si comprehenslu- 
nea sensibilá in infelegerea sufletului uman ía virsta marilor 
dáruiri. Dacá la ínceput domnifa Irina stá „rástignitá íntre 
iubire $i trufie“, sfírse§te prin a infrunta pentru „o iubire íji 
viafa si moartea“. In spirit neoplatonician, considera iubirea 
,,desávírsire prin jertfá, suferintá prin cáutare §i ajungere, bi- 
ruintá prin rábdare si supunere, índoitá ínchinare a unuia 
pentru celálalt“. 

Milita $i Antonio, ca si Don Juan §i Dona Juana au, unul 
in prezenta celuilalt, revelaba dragostei absolute. Nu le mai 
trebuie nici nume, „iubito u o cheamá el pe ea, a cárei frumu- 
sete la atingerea luí suná „parc-ar fi un ciorchine de clopo- 
1;ei u . Dar dragostea lor se aflá sub zodia tragicului, ei aparan 
unor universuri incompatibile. Antonio e „starea .pe loc u , iar 
lucrul spre care tinde „e treoerea“. $i intr-un gest de sublima 
dáruire alege moartea pentru a-i demonstra ei for^a dragostei : 
«,Gmule, omule... ai fost in stare sá sfárími a§ezári de veacuri 
numai pentru a putea face sá biruiascá o clipá puterile su¬ 
fletului táu u . 

Iubirii i se asociazá dorinfa de libértate, eroii acfioneazá 
in numele datoriei fafá de tará. Ion renun^a la strálucita dom- 
nie a Bizan^ului pentru Vlahia lui primejduitá §i sáracá fPrt- 
beaga), Milita i§i sacrificá iubirea, hora pe care o desfá§oará 
neobositele domnite inseamná hora neintreruptá a veghii pa- 
triotice. Prin intermediul Irinei si al Doicii, V. Voiculescu 
realizeazá un amplu periplu geografic temporal $i uman prin 
tinuturi legendare, cu vagi localizári medievale. Peregrini pe 
drumul iubirii, pa§ii domnitei strábat intreaga tará poposind, 
ca si eroii sadovenieni, cind in bálfile Dunárii, cind in tarcuri 
cu oi, cind in lanurile mánoase ale Báráganului sau pe dea- 
lurile cu vii. Urmínd ciclurile vitale ale naturii pescarii, plu- 
garii, ciobanii, vremuiesc in pace §i Unirte. La ceasul de grea 
eumpáná, la chemarea buciumelor, se ridicá tofi ca unul sá-$i 
apere glia strámo$eascá. $i glia inseamná galbenul spicelor, 
mana cirezilor, lina turmelor, faguri de miere, aurul munfi- 
lor §i riurilor, straie, marame, ii, borangicuri, vilnice „máies- 
trite de miinile zínelor u . Oamenii slobozi, „tari $i dirji ca 
piatra u tráiesc intr-o depliná comuniune cu natura, legile cos- 
mosului sint $i legile lor. Ciobanul cunoa^te rostul vremii 
dupa rotirea astrilor §i cintecul pásárilor. Mama lasa sá curgá 
laptele pentru párpele ocrotitor al casei. Irina invoca patetic 
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pamintul sfínt al tarii, apele lui purificatoare sá-i spele vina 
si pácatul trufiei. 

Ochiul cu virtuti apotropaice vegheaza la bunul mers al 
lucrurilor, prin el se aleg dreptatea de nedreptate, einstea de 
necinste, binele de ráu. In apele lui limpezi se citeste adevá- 
rul $i in fieeare an de Rusalii norodul se aduné sá-1 priveascá. 
O daté pierdut se produce un dezechilibru al íntregii exis¬ 
tente, oastea e ínfrintá, bíntuie seceta, visteria e secátuitá. 
„De cind ochiul fericit al strámo$ilor nu se mai roteste ocro- 
titor, maditeazá cu amáráciune stolnicul Stavár, tóate merg 
ráu. Holdele ráze$ilor au fost nápádite de buruieni. Pástrávii 
s-au intors pe spate in hele^teie, seceta a crápat brazdele. 
Du^manii pindesc portile t^rii si dinspre miazázi si dinspre 
miazánoapte.“ 

Hora are $i ea tainice legáturi cu scurgerea timpului. 
Dupa rotirea ei se retese tóate pe pámint. Uneori „e leñera 
ca rotirea mustului in teasc“, alteori pátima§á n ca bátaia va- 
lurilor in tárm“. Hora intreruptá, timpul incremene$te in loe. 
De-i noapte zorii nu se mai aratá, de-i ziuá ciobanii nu mai vád 
rásáritul luceafárului, de-i íurtuná apele amenintá sá ínece 
lumea. 

Píesele prelucreazá, pe noi coordonate, vechi mituri fol- 
clorice cu semnificatii adinc intrate in istoría spiritualá a 
poporului nostru. Transfigúrate artistic faptele sint scoase din 
dátele timpului imediat, imbinindu-se concretul cu generali- 
tatea $i permanenta. In sugestive stampe de época se suge- 
reazá contururile unei ampie fresce medievale impregnatá de 
mit §i legenda. Intunecatá §i síngeroasá in Optum §i Ochiul , 
cu intrigi de curte, comp-loturi, tradári, crime, sau cu deschi- 
deri luminoase in Pribeaga §i Hora áomnitelor. Se investi- 
gheazá medii $i categorii sociale $i profesii extrem de va¬ 
ríate : sfetnici, tirgovefi, cálugári, máicute, judecátori, osta$i, 
hangii, aventurieri, lefegii, cárturari, vraci, me§te§ugari, cio- 
bani, pescari, plugari. Actiunea se petrece in palate, iatacuri, 
temnite, hanuri, mánástiri, conace, colibe, in codrii de§i sau 
la ráscruce de druimuri. Se descría obiceiuri, somptuoase ve$- 
minte voievodiale sau simple straie faráne§ti. Totul cu gust, 
cu preferinfá pentru arta detaliului, pitoresc $i culoare. 

Periplu íntreprins de domnita Irína din B izan tul strájuit 
de chipre$i in mítica Vlahie determina §i structura mozaicatá 
a piesei. Aventurosul baroc se imbiná cu grotescul medieval 
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§i lirismul romantic, ac^iunea avanseazá in ritmuri lente §i 
largi desfá$urári poematice. Atmosfera de .basm stráluci- 
toare feerie devine densa §i gravá pentru ca happy-end-ul sá 
impliee din nou natura basmului. 

Mai simplá §i unitará, cu scene me§te§ugit compuse, Hora 
domnitelor aminte§te tragediile de destin. Fundalului sonor 
cu implicatii simbolice, vijelia de afará, concordind cu frá- 
mintarea eroilor, i se adaugá §i pa§ii ritma# ai horei in un- 
duiri line sau frenetice desfá§urári : 

Nápraznicá horá 
§i leñera horá, 

Cind joasá, cind-naltá, 

Se lasá, se saltá. 

Mai incárcata §i barocá, Ochiul suprapune faptul istoric 
pe elementul fantastic, oferind un nuantat studiu de psiho- 
logie si moralá. Inegal tensionate piesele se remarcá prin 
poezia auteintdcá §i forte dramaticá dublate de replica cu va- 
lori metaforice. 

Un important proces de mitizare cunóse §i personajele 
istorice, ficfiunea miticá situata la graniza dintre real §i fan- 
tastic le ridicá la valoarea de simbol permanent. Transgresa- 
rea personajelor din datul striet al istoriei in eel al mitului, 
dimensionarea lor pe eoordonatele supraumanului §i suprana- 
turalului este o dispozitie a naturii umane. Intereseazá nu 
atít automitizarea pe care o impun, prin for^á, únele perso- 
nalitá# ca de pildá Caligula sau Dominan, ci mitizarea, aura 
de mister cu care másele ínváluie personalita# de exceptie. 
Numero§i domni románi, $tefan, Mihai sau 'fepeq au intrat in 
legendá. Haiducul, ca exponent al luptei pentru libértate, a 
deverút un mit. 

Un mit este §i Avram Iancu, crái^orul motilor din care 
Lucian Blaga face eroul central al piesei sale, dezvoltind o 
veche credin^á populará, mitul folcloric al pasárii fárá odihná 
transformatá in om, pentru ca apoi sá se íntrupeze din nou 
in pasáre. Faptele relátate in piesa lui Blaga Avram Iancu 5 


5 Ludan Blaga, Avram Iancu, dramá in 10 tablouri, in Opera 
dramática, vol. II, Ed. Dada Traianá, Sibiu, 1942. 
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tin de cea mai strictá realitate, dar si de legenda, obtinindu-se 
o osmozá .perfecta intre mit $i istorie. „Am volt, seria Lu¬ 
dan Blaga, sá fac din Avram Iancu un persona] tragic. Tra¬ 
gedia m-a interesat ín primul rind, si nu instinctele noastre 
patriotice. De aceea „istoria“ am ridicat-o, pe cít am putut, 
pe planul legendei $i al baladei, si al povestii. M-am ferit 
de prea multe abuzuri istorice. N-am voit deloe sá scriu o 
dramá istoricá (...). Sá ráminem in spa^iul §i ín timpul le- 
gendei“. 6 

Piesa are o constructie rotunda, incepe si se terminá ín 
mit. Intre prologul $i epilogul piesei, realizate in plan mitic, 
se desfá$oará evenimente istorice reale. In prolog se produce 
miracolul : din pasárea máiastrá care vegheaza de veacuri 
destinul motilor se íntrupeazá Iancu. Miracolul are loe sub 
privirea atentá a Mumei pádurii — Muma motilor. Blaga 
rástoarná tradi^ia folcloricá fácind dintr-un personaj demo- 
nic, propriu basmelor, o sfíntá ocrotitoare a neamului : 
„Sfinta cu zbircituri $i cu noduri ca salda bátriná — cum 
spune Iancu — paznica lemnului, sfinta ciuberelor, norocul 
motilor, de la ea avem noi tot ce avem : eu fluierul, voi ce¬ 
tina si frunza verde, iar noi impreuná — tóate biruinfele !“. 
Prezenta acestui personaj §i metamorfoza pasárii situeazá 
faptul istorie in mit si mister. Baba pare, ín incremenirea ei, 
o stincá care cu arma in mina páze$te pasárea máiastrá. Ea 
crede cu putere neclintitá cá pasárea „noaptea vede táte ste- 
lele §i ziua tát Ardealul“, cá „dumneaei n-are somn nicio- 
datá u §i „o vinit amu si ne-a izbávPa Si Motului ii apare 
„mare $i nemiscatá ca o troitá“, „cu ochii tinta la íurtunile 
din ímpárátie u $i i se inchiná pina la pámint. Dintr-o data, 
sub ochii uimi^i ai bátrinei, ai motului si ai calor trei mun- 
tárite care cinta laitmotivul — ,,In pádure / Tóate pásárile 
dorm / Numai una n-are somn / Cata sá se faca om“, „de 
dincolo de stincárie u se ive$te un tinár ínalt cu ochii albas- 
tri. „E1 sare pe drum, de la mare-nál^ime, de pe stincá“. Apa¬ 
nda lui Avram Iancu e inváluitá ín mister. Cind baba cauta 
pasárea — aceasta nu-i. Sá se fi transformat oare ín muit 
a$teptatul crái$or ? Iancu se doreste si este trup si suflet un 
locuitor al muntilor, un Mot „Motu’ fárá nume“, cápetenie 


6 Lucían Blaga, Scrisori inedite de la Ludan Blaga catre Ion 
Chinezu , in Arges , 1968, 1. 
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aleasá peste norod prin votul gorunilor. El face cetate din 
muntii sai, cu motii §i cu popii de acolo, cu muntele si cu 
stínca. Contopirea cu natura e totalá, povestea amará a mo¬ 
til or e scrisá pe stínci $i pe máguri : „Üite mágurile, ii spune 
Iancu locotenentului. Fac ináltimile nuntá cu cerul. Acolo 
dupa cele din urmá muchi stau la pindá motii cu ínfrigurare, 
arhangheli — cu mámáliga in traistá si cu opincile-n pietris 
de aur. 44 

Ca $i pentru alesul Noe, pentru Crái§orul motilor natura 
isi dezváluie tainele, pámintul i$i pierde opacitatea §i devine 
stráveziu. Fiul i$i záreste maica sub glie : „E íncá tot tinárá, 
ca atunci cínd a trecut dincolo. De zece ani stá a$a nemis- 
catá, cu mina pe piept, parcá ascultá (...). Vád tata, vád sub 
glie pe Muma, ca floarea de mácies la obraz! 44 Iancu risi- 
pe§te aura legendará cu care-1 inváluie motii lui, deschide 
legendele ca pe un mormint, sá iasá din ele „cápitanul cel 
viu“, luptátorul cel dirz : „...eu sint din Vidra de Sus §i am 
avut mamá, mamá cu meserie de mamá, mamá cumsecade. 
Tata trajeóte incá, tot ín Vidra. $i cind se gindeste la mine, 
si-aduna lacrimile in náframá, cum aduná popa fárámiturile 
de prescurá 44 . Dar norodul crede cu sfintenie ín legenda lui 
Iancu, Intrebat de Iancu dacá seamáná a vultur, Ilie ráspunde 
hotárit „sameni 44 . La nici 25 de ani eroul de la Vidra a intrat 
in legenda. 

Finalul poartá din nou aroma mitului. Peisajul este ace- 
la§i munte páduratic din prolog, dar zece ani mai tírziu. 
Eroul románilor, „a$chia de fulger 44 de odinioará, cu sufletul 
risipit si mintea rátáeitá se identifica acum el insusi cu le¬ 
genda pasárii máiastre : „Aici am fost pasáre si m-am fácut 
om. Acum má duc in pádure — má duc ín pádure — sá má 
schimb... Muma pádurii, muma noastrá, acum má fac iar 
pasáre, acum má fac pasare 44 . 

Dacá in prolog mitul crea mai mult un fior poetic, in 
final fiorului poetic i se aláturá cel uman, provocat de tra- 
gic 7 . Tragicul este luminos : Iancu cade cu convingerea cá 
*upta lui o vor continua alüi „ peste zece ani, peste douázeci 
de ani, peste o sutá de ani 44 , „cu sutele, cu miile, cu miile de 
mii 44 vor dura „í m párátia noastrá 44 . 


7 Ion Breazu, Mit ?i istorie , in Stadii de literatura romana $i 
<'omparata, vol. II, Cluj, 1973, p. 280. 
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Nu intotdeauna istoria §i-a inserís urmele ín documente 
si sigilii. Atunci cínd faptele au rámas inváluite in eea^a 
amintirii, in locul istoriei vorbesc miturile, in graiul seanne- 
lor incrústate pe porfíe easelor, in armonia culorilor de pe 
icoanele pe stielá sau de pe perecí biserieilor, in fesátura me§- 
te§ugitá a catrinfelor §i a scoarfelor, ín frumuse^ea netulbu- 
ratá a doinelor $i a legendelor noastre. 

„Nu sint realitáfi numai cládirile de piatrá §i peticile de 
hírtie — spunea Mihail Sadoveanu —, mitul pástreazá eter- 
nitáfii lamura sufletului generafiilor. Ceea ce au crezut bá- 
trínii §i ceea ce vor crede copiii no$tri, desfátati de vis, e un 
adevár pe care nu-1 vor putea inlátura oamenii prea serio^i. 
Nici un argument nu poate sta mai presus de o frumusetá. 44 g 


3. MIT §1 FOLCLOR 


a) ClNTECUL MIOAREI 

Interesul accentuat pentru folclor este o manifestare spe- 
cificá romantismului. Thomas Percy, J. G. Herder, Amim 

Bren taño, Vuk Karadzic, Kirsa Danilov, Ch. Fauriel, Vasile 
Aleesandri §i Alecu Russo fundamenteazá cunoa§terea poeziei 
populare drept „floarea cea mai frumoasá a particularitafilor 
unui popor 44 . „Mitul propriului singe 44 — folelorul, cum 1-a 
definit Ion Pillat, „comoará tot pierdutá ?i mereu regásitá a 
viersului popular 44 , a constituit substanfa intima a intregii 
noastre literaturi $i a dat „o nouá indrumare §i un sens nou 
poeziei románe§ti u . 1 Mitología noastrá se inalfá pe vechi mi- 
turi folclorice reluate fárá íncetare de la romantici la expre¬ 
sionista de la neo-clasici, la simboli§ti. Exotismul romanti- 
cilor a sondat aci vechi credin$e populare §i uitate practici 
magice, in timp ce expresionismul a fost atras de acel arhe 
primordial, de gustul pentru arhaic §i originar. 


8 Mihail Sadoveanu, Viafa lui §tefan cel Mare , ín Opere , vol. XII, 
E.S.P.L.A., Bueure$ti, 1957, p. 231. 

1 Ion Pillat, Tradifie $i literatura , Bue., Casa $eoalelor, 1943 

p. 29. 
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Un motiv folclorie devine §i motiv poetic autentic nu- 
mai atunci cind este transfigurat ín substanta unei scrieri, 
integral in struetura orgánica a unei opere. Altfel rámine o 
simplá imitare, uneori realizatá cu talent, prin mimarea fór¬ 
mala a versului popular sau prelucrarea schemelor exteri- 
oare ale acestuia. 2 Un singur exemplu : V. Alecsandri prin 
Baba Cloanta, Strigoiul, Crai nou realizeazá creatii cuite dupa 
modelul folclorie, ín timp ce poeziile lui L. Blaga sint creatü 
origínale ín stil folclorie. ^Cultura majorá, precdza in acest 
sens autorul Poemelor luminii , nu repetá cultura minora, ci 
o sublimeazá, nu o máre$te in chip mecanic §i virtuoz, ci o 
monumentalizeazá (...). Nu prin imitarea cu orice pret a crea- 
tiei populare vom face saltul de atítea ori íncercat, intr-o 
culturá majorá. Apropiindu-ne de cultura populará trebuie sá 
ne insuflefim cmai mult de elanul ei stilistic interior, viu §i 
activ, decit in intruchipári ca atare. 3 „Fonfdul mioritic pe 
care-1 purtám in singe“, dupá propria-i márturisire, 1-a ín- 
dreptat irevocabil spre poezda populará. Mitologia autohtoná 
ii oferea minunate izvoare >pe care le-a preluerat intr-o ma¬ 
niera personalá, fuzionind tradifionalismul cu modernitatea 
de stil expresionist. 4 

Fondului mitic románese íi aparan trei din motívele fol- 
clorioe care §i-au gásit o transpunere poeticé remarcabilá §i 
ín dramaturgie : Soarele $i Luna, Fát-Frumos $i Me$terul Ma¬ 
nóle. In schimb Miorita, capodopera creafiei populare, „cea 
mai frumoasá epopee pastoreases din lume“, cum o considera 
Alecu Russo, nu a avut decit un ecou sárac $i tirziu ín li¬ 
teratura dramaticé. Explicafiile trebuie sá le cáutám in ar¬ 
monía unui model care, prin uimitoarea perfecfiune artística 
§i simplitatea intrigii de o márefie §i gravitate proprie doar 
tragediei grece§ti, rámine unic §i inimitabil. s In plus, farme- 
cul inefabil ce se degajá din dialogul ciobanului cu oita náz- 
drávaná, transcris in limbaj djramatic, ca un posibil dialog 


2 T. Várgolici, Romantism. Preluarea folclorului ca temática si 
forma de expresie, in Temelii folclorice orizont european in litera¬ 
tura romándy Ed. Acad. R.S.R., Buc., 1971, p. 157. 

3 Lucian Blaga, Elogiul satului románese ín vol. Isvoade , Ed. 
Minerva, 1972, p. 43. 

4 Melania Livadá, Inifiere in poezia lui L. Blaga y Ed. Cartea 
Romaneases, 1974, p. 104. 


171 



intre personaje reale, isi pierde si candoarea §i puterea de 
emotionare. 

Itinerariul mitului mioritic, de la forma ini^ialá de co- 
lind la variantele balade^ti ale lui Vasile Alecsandri, Ov. Den- 
susianu, Gr. Tocilescu, G. Dem. Teodorescu, a cunoscut un 
dublu proces. De esentializare, de relevare a valorilor etern 
umane, dar de amplificare, de accentuare a motivatiilor 
psihologice ale eroului ín fata mor^iL Atunci cínd semnifica- 
tiile ceremoniale §i ritualice s-au estompat, ,pe schema ini^ialá 
a colindei s-au suprapus motivele intrinseee baladei : conflic- 
tul dintre ciobani, dezváluirea complotului, testamentul ció- 
banului, episodul málcutei bátrine, dinamizindu-se in acest 
fel actiunea. Dacá in colind finalul apare apoteotic, ín balada 
capatá rezonan^e tragice cu implicatii cosmice. Moartea ció- 
banului se transforma íntr-o eeremonie nup<tialá, intr-o „li- 
turghie cósmica 14 , cum o nume$te Mircea Eliade, íntreaga na¬ 
tura participá la nunta-moarte a tinárului „nelumit“. Ale¬ 
goría panteistá nuntá-moarte se ínscrie ca un reflex al „ne- 
muririi dacice“. 

A§a cum men^ionam, mitul mioritic este pu^in prezent in 
dramaturgie. Adrián Maniu íl investigheazá cu comprehensiune 
in proiectul unei grandioase piese de teafcru intitulatá Pasto - 
rul . Liantul celor trei motive folclorice -pe care urma sá se 
construiascá drama Miorita, Legenda lui Bucur , Legenda Vir - 
jului cu Dor trebuia sá-1 realizeze Pástorul, personaj complex 
imbinínd intelepciunea ciobanului mioritic, forta intemeieto- 
rului de ob§te, a descálecátorului §i darul poetic al legenda- 
rului trac Orfeu. 5 6 Din pácate, dupa ce a schilat cele trei acte 
ale piesei §i a seris citeva scene din actul íntíi, cládit pe 
schema Mioritei nu a mai revenit asupra proiectului. 

Ceea ce reu§e§te sá transmita Valeriu Anania prin poe- 
muí sáu dramatic Miorita 6 este bogá^ia de gindire §i simtire 
a poporului nostru, íntclepciunea lui milenará despre via^á 
si moarte, trecerea ín nefiint-a fiind inteleasá ca o seniná in¬ 
tegrare ín natura, un fenomen tot atít de obi§nuit ca succe- 

5 Mihail Iordache, Op. cit., p. 165. 

6 Valeria Anania, Miorita, ín vol. cit. 
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siunea anotimpurilor sau mersul a^trilor. Asemenea cio- 
banul mioritic Moldan nu se teme de moarte, cum nu se teme 
„de ce e firesc sá fie u : 

Doar fáptura care-i vie 
Moaré. Mamá, moarte nu-i 
Pentru om, decit de-1 sui 
Mai intii ín viatá. Cind 

p 

M-ai náscut cu greu, gemind, 

M-ai dat lumii sa má poarte 
$1 spre viatá si spre moarte. 

Pentru a-§i intimpina cum se cuvine Cráiasa, , 3 din dunga 
gropii u , bátrinul baci Novac, tatál lui Moldan, i§i croie§te, 
pe másurá §i din timp, casa din patru scinduri de gorun. 
Tragicul se converte$te in comic, confruntarea cu mireasa cu 
coasa se transíonná in glumá si hírjoaná de copii : 

Fugi, báiete, 

I«a párete, 

Cá te cata 
Mindrá fatá, 

Cu cosi^e 
Cam pestrite, 

Cu sprincene 
Buruiene, 

Ochi bubo^i 
Si gáuno$i. 

Cu obrazul 
Cum e prazul 
$i cu buze 
Mátáuze 

Pe guripa care ciupe, 

Sá dai mult sá nu te pupe, 

Un inel 
Si-un cercel, 

Míndruleano, so pe el ! 

Finalul piesei comunica un tragic luminos. Moldan e omo- 
rit dar, prin mugurii ce prind sá rodeascá in fiinta Mioarei, se 
realizeazá dialéctica neintreruptá a vietii $i succesiunea ge- 

neratiilor. 

» 
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Specificul spiritual románese í§i gáse§te o depliná eon- 
cretizare prin apelul la zestrea fololoricá : fetele descintá 
noaptea pe luná, in numele dragostei sau blesteamá, invo- 
cind-o pe „Mátráguna, doamná mare / st’ápiná pe ursitoare u . 
Horele se ínvirtesc vesel, vorniceii deschid alaiul de nuntá, 
iar Moldan o pe$e$te pe Mioara ca in eelebrele ora£ii. La 
praznic, in joeul fláeárílor, se ive$te chipul de amágire al 
celor du§i. Bocetul „máicutei batrine u la moartea lui Moldan 
aminte§te bárbátia dacicá : 

Bucurá-te, cel ce morí 
Cu vecia-n sub^iori ! 

Bucurá-te, rádáciná 
Care birui in luminá ! 

Bucurá-te, dulce fiu ! 

Bucurá-te cintec viu ! 

Ceea ee ii reu§e§te mai pufin autorului este insá§i struc- 
tura piesei ineáreatá eu scene nesemnificative $i complícate 
intrigi sentimentale. Personaj ele nu au intotdeauna consis¬ 
ten^ dramática, ac^iunile unora dintre ele sint insuficient 
arguméntate sau intégrate in trama propriu-zisá. Locul Mio- 
ñ\ei il ia „a muntilor cráiasá w , „o stea crescutá-n cre$tete de 
tarmuri“, cu trupul „lujer de rásurá u , obrajii *paji$ti cu 
aglici“, gura vad „de píríia§ cu salbe u , dar „bolnaviciaasá“. 
Tinára ciobánifá ínro$e§te patetic albul náframei cu tusea ei 
seacá. Pe linie vitalistá, fata se vindecá prin puterea iubirii 
lui Moldan §i puterea naturalá a tiñere^!- Fatá de versiunea 
lui Aleesandri unde moartea pastorului era ipoteticá §i fina- 
lul dfeschis, in varianta lui G. Dem. Teodorescu omorul se in- 
fáptuie§te de catre dorojani : „vorba nu sfir$ea / dorojani ve- 
nea / §i se repezea / §i mi-1 rá,punea w . In plus, íntilnim §i 
motivul iubirii pastorului pentru „o mindrá fétida / cu nea- 
grá cosifá 44 . Din necesita^ dramatice, un conflict mai amplu, 
cu numeroase peripefii, V. Anania a introdus §i motivul iu¬ 
birii, tratat ínsá melodramatie §i cel al omorului infáptuit in 
numele invidiei de catre Lavru „herete, fifnos $i pizmáret w dar 
§i pasional — dragostea lui Vrincu pentru Mioara. Simplita- 
tea de cristal a balariei riscá sa se eonverteascá íntr-o anec- 
doticá diumá, cu accente de melodrama. Piesa se salveazá de 
platitudinea intrigii prin inariparea verbului poetic, care re¬ 
face acordurile baladlei in mládieri $i rezonan^e noi : 
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Mamá, de ce stringi 
Viscole-ntre pleoape ?... 

Vino mai aproape, 

Maicu^á bátrina 
Cu briul de lina ! 

Vezi cum mi se-aratá 
Nuntá ne-nserata... 

Azi pe la-nnoptat, 

Tu vei fi aflat 
Cá m-am cununat 
Cu-o mindrá cráiasá 
A lumii mireasá 
Cá la nunta mea 
A cázut o stea... 

Dramaturgul „stápine§te limba magistral si maiestriile lui, 
seria Tudor Arghe-zi, crese inalt, sporite de un talent desfá- 
§urat in sus. 44 7 

Daca la Valeriu Anania stráveehiul mit pástoresc i$i si¬ 
túa aefiunea „cindva, demult, undeva in Carpati 44 , la Euse- 
biu Camilar se istoricizeazá, iese din granéele timpului ne- 
definit pentru a se fixa riguros in realitate. Actiunea tra- 
gediei in 5 acte Náluca 8 se petrece in anuí 1726 in Munfii 
Vrancei, lárgindu-se ulterior §i sfera temiponalá $i cea spa- 
tialá. María, sofia oierului Constantin Moldovan, in zbuciu- 
matul $i dramaticul drum pentru a-1 urmári §i prinde pe 
uciga$ trece, nálucá a rázbunárii, $i prin §cheii Bra^ovului, 
$i prin cetatea de seaun a 'fárii Románe^ti, §i prin muntii 
Cimpulungului. Intinsa arie geográfica ii permite autorului 
un periplu prin locuri $i medii diferite, realizind un inedit 
tablou de epocá. Cálugári, negutatori de vite $i vinzátori de 
psaltiri, oieri, láutari, rázboinici, cápete incoronate sau os- 
ta§i de rind, máieu$e, cohorte de nefericiti atin$i de vársatul 
negru dau contur intunecatei fresce medievale din vremea 
lui Radu Mitinea Vodá. Tabloul se amplifica prin invazia tá- 
tarilor §i a turcilor, potenfindu-se eroismul §i puterea de 
jertfá a kiptátorilor románi. 


7 Tudor Arghezi, Predoslavie la vol. cit. 

* Eusebiu Camilar, Náluca , tragedie in 5 acte, text dactilografiad 
Biblioteca Teatrului National — Bucure^ti. 
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Ambianla romántica si atmosfera sumbrá definesc piesa 
inca din prima scená. Pe fundalul unei scene agitatá de fur- 
tuná si dangátul clopotelor, lingá un proaspát mormínt, se 
záresc, la lumina fulgerelor, siluetele protagonistilor : Paisie, 
feudalul ardelean si Alexe, stápinul VranceL Ca §i Cain, Pai- 
sie a ucis, dominat de hybris-ul averii, iar Alexe i-a elevenit 
cómplice síisiat de patima pentru frumoasa sotie a baciului 
moldovean. Natura intreagá se asociazá durerii femeii : cii- 
nii „urlá ca la sflrsitul lumii 44 , oifele pling „cu glasuri ome- 
nesti“, iar o „mioará albá 44 , „cu trifoias §i pánusi^á moale 44 íi 
aratá drumul spre muntii Vrancei unde zace Constantin. Vi- 
novatii sint de la inceput dezváluiti, emofia izvoráste nu din 
suspans-ul descoperirii si pedepsirii fáptasilor, ci din analiza 
psihologiilor si a caracterelor. Maria se individualizeaza prin 
dirzenie §i neinduplecatá voin^á, Paisie rámíne egal cu sine 
ínsusi prin la§itate $i lácomie. Deschizínd perspective mitu- 
lui mioritic, spre istorie §i peisajul realist, piesa lui Eusebiu 
Camilar introduce noi accente §i reflexii despre prietenie, 
trádare, dragoste, urá, instabilitatea puterii. Se eludeazá insá 
latura meditativ-filozoficá, acea splendidá in^elegere a rapor- 
tului viafa-moarte proprie baladei. In desfá§urári epopeice 
si tonalitáfi romantice piesa abuzeazá de secvenfe §i perso¬ 
naje numeroase, de lungimi si amanunte nesemnificative. Ver- 
sul, cizelat cu grija, íncheie, in maniera shakespearianá, tra¬ 
gedia : 

Cít o sa lie pe pámint durere. 

Pe munb $i pe eimpii va dainui 
Aeeastá fioroasa íntimplare... 
lar intr-o zi va deveni legenda, 

Vor povesti ciobanii de la foeuri 
Cum 1-au rapus pe míndrul Constantin 
Un ungurean hapsin $i un vrineean 
In munti departe, pe-un picior de plai... 

Vasile Rebreanu si Mircea Zaciu 9 rescriu mitul mioritic 
pe fundalul unida din cele mai importante evenimente din 
viafa poporului nostru — dramatícele $i eroicele zile ale lui 


8 V. Rebreanu, M, Zaciu. Pe-o gura de rcii , balada dramática 
in douá párd, ín Sechestrul — trei piese de teatru, Ed. Dacia, Cluj, 
1972. 
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23 August. Mitul í$i amplificá intelesurile etice cu noi valori 
sociale si politice. La marginea unui sat de munte, situat un- 
deva in Carpati, íntr-un peisaj cu lumini de balada, se pro- 
iecteazá lupta indirjitá a unui grup de partizani impotriva 
fasci§tilor. Ion, comunist incercat, aminte$te de ciobanul mio- 
ritic. Oarba e ^máicufa bátriná“, Repedea si Hontu „sfimarii w , 
proprietarii muntelui §i ai pádurii, sint Vríncean $i Ungurean, 
iar Mioara ia locul oitei názdrávane. 

Satul tráie§te cu infrigurare evenimentele tragice ale pre- 
zentului, íárá a ie$i din rosturile lui de veacuri. Oamenii se aflá 
intr-o comuniune tainicá cu cosmosul. La na^terea lui Ion, 
isi aminte§te Oarba, „vremea a stat in loc u , stelele §i luna au 
coborit §i ele de-asupra casei $i la scincetul coipilului s-au ri- 
dicat pe cer „cu una mai mult u . Ursitoarele i-au impletit 
„cununá de sinziene“. Sufletele morfilor cázufi departe de 
casa cutreierá inghefate in cáutarea unui mormint. Urii oa- 
menilor i se aláturá ura ascunsá in colbul drumului, in mes- 
teceni, in fagi, in desi§ul cu cerbi, in cununa fetelor. Dorinta 
aprigá de a scápa de fasci$ti se realizeazá cu arma in mina, 
dar §i cu puterea descintecului : 

„Sá pieie. Sá ráspieie. Ca spuma de mare. Ca roua de 
soare. Nu le rámiie de leac nici cít un fir de mac in patru 
despicat $i-n mare aruncat. tt 

Ca $i in cazul lui Moldan, Ion moaré impu§cat mi$ele$te 
pe la spate, dar moarte^nu este o intruchipare a fatalitáfii,, 
ei un simbol al luptei cu timpul $i cu destinul istoric. Ion in- 
telege semnificatia sfír^itului ciobanului mioritic dintr-o nouá 
perspectiva eticá, a dáruirii pentru semeni : „Moartea lui nu 
era o acceptare, ci o sfidare a mortii... Poate cá se sacrifica 
pentru ceva... Murind el nu s-a gindit la sine... cá el n-o sá 
sá mai fie... Se gíndea la muntii inalti, la páduri §i la oa- 
meni. Murea pentru ca frumusetea lor sá fie salvatá... $tia cá 
frumusetea lumii o sá rázbune crima... tt lar el, urma^ul peste 
veacuri al pástorului, i$i acceptá moartea pentru triumful 
adevárului $i al libertátii. 

Piesa, remarcabilá prin lumina ineditá pe care o pro- 
iecteazá asupra mitului, este strábátutá de un remarcabil su- 
flu poetic §i dramatic. Faptul se datore$te in buná másurá 
interventiilor corului, un comentator asemenea celui antic. 
creator de atmosfera tragicá, ipostaziat in interventiile fe- 
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meilor, bárbajilor, bátrinilor. Interogatia finalá a Ooarbei re¬ 
face in armonii noi episodul máicutei bátrine : „Ion... Un- 
de-i Ion ?... L-a^i vázut ?... Nu 1-afi cunoscut ? Unde s-a dus... 
Cá holdele-s coapte... §i viile-s coapte... Cine mi 1-a luat ?... 
Cine 1-a vázut ?... Nu 1-a^i cunoscut ? tt Carenfele se datoreazá 
stufozitá^ii intrigii, complicatá prin scene inutile in economia 
piesei : dragostea echivocá a Ulianei, violarea Mioarei, cruzi- 
mea nejustificatá a nemtilor, precum §i unor personaje sche- 
matice, neconvingátoare. Suflul poetic $i eroic al lucrárii, va- 
lorile ei dramatice $i metaforice apar din aceastá cauzá sen- 
sibil diminuate. 

Balada trágica Dansul urítilor 10 de Vasile Nicorovici i§i 
trage seva din Baltagul sadovenian. Ca $i Vitoria Lipan, Fe- 
meia platinatá (neinspirat nume !), insotitá de mezinul 
Teofil, reconstituie itinerariul mor^ii fiului ei cel mare, ac- 
torul Petru Bozianu §i descoperá vinovatii prezumtivi §i reali. 
Cadrului natural din balada i se substituie un platou de fil¬ 
mare, íntr-un exces de butaforie, cu mult plástic, zgomote 
§i lumini. O mixturé de real §i trucat, de autentic §i contra- 
fácut. Nu intímplátor filmul se nume$te Nunta alba , aluzie 
directá la nunta alegoricé, iar cauza morfii e saltul ín gol, 
„intre cer §i pámint 44 , „in plin soare“, pe care a fost obligat 
sá-1 facá Petru. Aidoma ciobanului mioritic el nu a putut sé 
abdice din fata datoriei §i cu depliná lini^te §i stápinire de 
sine a opus complotului celor trei cascadori, mediocri, ticá- 
lo§i $i uriti, fapta sa. Cu intuida sigurá a mamei, Femeia des¬ 
coperá adeváratul vinovat de moartea fiului. Replica ei fi¬ 
nalá e rostitá grav §i inexorabil : „Grigore, i se adreseazá ea 
regizorului Vizanti, te acuz de omor cu premeditare 44 . Mobilul 
crimei, ca ín vechiul mit al fra^ilor du§mani, íl constituie in- 
vidia, ura mocnitá „strinsá ani §i ani de zile tt pentru talent, 
frumusete, generozitate. Construitá dupá tehnica suspans-ului 
piesei ii lipse§te un crescendo dramatic. Supraaglomerarea 
planurilor atenueazá tensiunea conflictualá necesará $i duce 
la { o prolixitate a actiunii $i personajelor. Se realizeazá in 
schimb un subtil transfer de la realitate la mit, prin viersul 
tárágánat al fluierarului, cu care íncepe $i se terminé piesa, 


10 Vasile Nicorovici, Dansul urifilor , balada trágica, Teatrul , 2, 

1974. 
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conferindu-i o construc^ie rotunda $i prin „alaiul caprei“, 
„dezlánCuire a unor forCe ale naturii primordiales 

Dacá reluarea Mioritei, prin ceea ce Lévi-Strauss numea 
structura mitului, adicá cod-armáturá-mesaj, se face doar ín 
piesele menciónate, in schimb valorile atitudinale §i emofio- 
nale pe care motivul le implica isi iradiazá luminile asupra 
literaturii noastre dramatice. Credem cá mai ales aici tre- 
buie cáutatá afirmatia lui G. Cálinescu, conform cáreia 
mitul mioritic este un mit fundamental al culturii románe§ti. 
Omenia, echilibrul §i deplina stápínire de sine a poporului 
nostru, pozifia inteleaptá fatá de natura, muncá, viafá §i 
moarte sint elemente intrinsece „eintecului MioareiS 
seamá de aceste determinante esenfiale, Lucian Blaga defi- 
nea matricea spiritualá a neamului nostru, specificul culturii 
noastre tocmai prin „spatiul mioriticS 11 Omenia, acea lege 
strámo$eascá a románilor, íi este proprie §i baciului moldo- 
vean, el infelege totul intr-o dialéctica profundé, náscutá din 
bun-simf, luciditate $i spirit de ráspundere. Sub semnul orne- 
niei se aflá intreaga noastrá dramaturgie, de inspirare mi- 
ticá, ín numele ei acCioneazá Oedip-ul lui George Enescu sau 
cel al lui Radu Stanca, Prometeul lui Víctor Eftimiu, Me§- 
terul Manóle al lui Blaga. 

Ciobanul mioritic, urma$ al unui neam de pástori $i agri- 
cultori, a cunoscut nemijlocit natura, a intrat intr-un dialog 
neintrerupt cu tot ce-1 inconjoará : sfátuindu-se cu oiCa náz- 
drávaná, asociindu-§i a^trii, brazii $i munCii la nunta sa ale¬ 
górica. Omul in piesele lui Adrián Maniu, Vasile Voiculescu, 
Lucian Blaga se aflá intr-o comuniune tainicá cu cosmosul 
$i, chiar dacá ín aceastá osmozá om-univers influenza expre- 
sionistá e evidentá, dominanta rámine influenCa folcloricá — 
integrarea organicá in naturá, ín grandiosul cadru cosmic. 

Atitudinea in faCa morCii demonstreazá lini$te, stápínire 
de sine, bárbáCie §i nu un sentiment de resemnare, idee sus- 
finutá inifial de Vasile Alecsandri §i preluatá ulterior de unii 

11 Se §tie eá ansamblul unei culturi nu poate fi redus, a^a cum 
fácea Blaga, la un singur motiv, fárá o evidentá sárácire a creatiei 
populare §i cá, in plus, filozoful avea in vedere o categorie imuabilá, 
nedeterminatá istorice§te $i aplicabüá nu unei realita^i concrete ci 
incon^tientului colectiv. 
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exegeti 12 . Nu „sentimentul singurátáfii sufletului 44 , „dorul 
dupa desfátarea tácutá a mormíntului 44 , dupá „moartea pur- 
tátoare de har 4413 , eum afirma Dan Botta sau „suferinfa de- 
zinteresatá 44 , cum credea Liviu Rusu 14 caracterizeazá atitu- 
dinea eroului „ci o depliná stápinire de sine, luciditatea ín 
apreeierea exactá a unei situafii concrete (superioritatea nu- 
mericá a adversarului) §i respingerea ideii de fugá care ar 
fi implicat neindeplinirea obligafiilor sociale. 15 ín íafa mortii, 
subliniazá Mircea Eliade, ciobanul „nu se lamenteazá, nu se 
abandoneazá disperárii 44 ci transforma nenorocirea care-1 con- 
damna la moarte ín nuntá mioriticá ^triumfind astfel asupra 
propriei soarte 44 pentru a da o solufie „viguroasá §i origínala 
brutalitáfii incomprehensibile a unui destin tragic 44 . 16 Infe- 
legerea mortii ca un proces dialectic, ca o succesiune fireascá 
a generatiilor traverseazá dramaturgia noastrá de la Mihai 
Eminescu la Marin Sorescu. 

Prezenfa motivului mioritic ín monumentala opera sado- 
venianá, ín oratoriile lui Anatol Vieru §i Sigismund Todufá, 
ecourile lui in teatru demonstreazá pe plan artistic perenita- 
tea §i vitalitatea inepuizabilá a filonului folcloric — genera- 
tor $i revitalizator al creafiei noastre cuite. Se resimte ínsá 
necesitatea redimensionárii plenare a acestui nesecat izvor de 
inspirare folcloricá §i pe planul dramaturgiei, din perspectiva 
vremurilor pe care le tráim. 


b) UNIVERS ASTRAL 

„Recitifi, seria Ludan Blaga, legenda poetizatá Soarele 
si luna $i vefi gási viziuni cu nimic inferioare celor mai ad¬ 
mírate din marile poeme ale omenirii, de la Divina Comedie 
plná la Faustr Autorul Discobolului i§i exprima stima pentru 


12 O ampia trecere in revista a interpretárilor baladei realizeazá 
Adrián Fochi in monumentala sa lucrare Miori^a. Tipologie, circulaiie, 
genezá, texte. Ed. Academiei R.P.R., 1964. 

13 Dan Botta, Frumosul románese , in Scrieri , vol. IV, p. 69. 

14 Liviu Rusu, Le sens de Véxistence dans la poesie populaire 
roumaine , Paris, 1935, p. 118. 

15 Pavel Apóstol, Trei mediiapii asupra culturii f Ed. Dacia, Cluj, 
1970, p. 189. 

16 Mircea Eliade, L'agneUe i'oyanie , ín De Zalmoxis ... p. 244. 
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inalta vocatie ereatoare a poporului §i pentru unul din cele 
mai frumoase si mai poetice dintre miturile sale cosmogonice. 

Numeroase variante folclorice, íncepínd cu cea a lui Va- 
sile Alecsandriinfátiseazá dragostea nefericitá a celor doi 
frafi, blestemafi sá se urmáreascá fárá íncetare pe bolta ce- 
reascá, fárá a se intilni vreodatá, deoarece prin iubirea lor 
vinovatá au íncálcat legile nescrise ale firii. Soarele, un flá- 
cáu chipe§, cautá mireasá „nouá ai, pe nouá cai“, dar nimeni 
nu este atit de minunatá ca sora lui Ileana Sinziana, „doamna 
florilor §i a garoafelor w . $i cum fata il refuzá, fiind lucru 
nevázut sá se ínsoare „frate cu sorá“, insista piná cind e de 
acord, cu eonditia sá inalte pocl de aramá peste Marea 
Neagrá si la capátul lui o capelá in care sá se cunune. Iu- 
birea pátimasá a Soarelui ínfáptuisete chiar si imposibilul. 
Cind alaiul de nuntá trece peste pod, Ileana se aruncá in 
mare, se metamorfozeazá in mreaná si Dumnezeu o transforma 
ín luná si o ridicá pe cer. lar de atunci cei doi se cautá fárá 
incetare : 


Soare cind rasare 

Luna intrá-n mare 

Luna cind luces te 

* 

Soarele-asfinte$te. 

Personificarea elementelor naturii, in special a soarelui 
Si a lunii, apare frecvent in folcloristica noastrá, astrii fiind 
personaje esenfiale ín riturile agrare, ín basme, legende, des- 
cíntece. La nunta-moarte a ciobanului mioritic „soarele si 
luna 41 ii fin cununa, iar fáclii íi sínt stelele cerului. Fát-Fru- 
mos, eroul central al basmelor románesti, poartá soarele in 
piept, luna ín spate, luceferii pe umeri. Impáratul Ler, din 
basmele oltenesti, asemenea legendarului grec Anilios, este ur- 
sit sá se schimbe in rouá de va da ochi cu soarele. Intr-o 
veche legendá in locul miinilor, pe care Cráciun i le taie so- 
tiei sale Cráciunoaia, Fecioara Maria face sá-i creascá mira- 
culoase miini de aur, aidoma miinilor solare. Crestinismul in- 
vesteste cu noi semnificafii miturile págine. Pe stílpii de mor- 
minte din Sudul Dunárii sint sculptate embleme astrale : 


1 V. Alecsandri, Poesii populare ale románilor, Rué., 1866. 
Gr. Tocilescu, Materialuri folkloristice, Buc., 1900, p. 13, N. Páscu- 
lescu, Literatura populará románeascá, Buc., 1910, p. 182. 
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securea stráveche, imagine funerará a soarelui, pusá ín relace 
cu fulgerul §i trásnetul sau coarnele de consacratie, substitute 
simbolice ale lunii. 2 Coco^ii de pe portile §i acoperi§urile ca- 
selor anuntá ca $i la mezdeism, ivirea zorilor. Calul $i cálá- 
retul, reprezentare figuratá a zeului sirian, aláturi de celelalte 
simboluri solare — discul, rozeta, crucea fríntá, cerul, rom- 
bul — constituie motive ornaméntale esentiale ín arta popu¬ 
lará románeascá. 

Cultul solar divinizat aproape pe tóate meridranele lumii 
cunoa^te, dupa párerea savantului Johann Jakob Bachofen, 
o aparitie relativ tirzie, ínlocuind un cult anterior al feeun- 
ditátii dedicat Zeitei Pámíntului, Magna Mater 3 . Dacá ín 
únele civilizatii ale Egiptului, Indiei, Orientului Mijlociu, Gre- 
ciei atinge treapta superioará prin fórmele antropomorfizate 
ale zeitátilor Ra, Vi§nu, Mithra sau Apollo, ín áltele rámine 
la stadiul simbolurilor geometrice. Vasiie Párvan amintea de 
un strávechi cult al soarelui §i ín Dacia : nobilii daci, ca §i 
Apusul celtic sau Nordul germanic, credeau ín zeul soarelui 
cu simbolurile lui cunoscute — discul, roata, barca, lebáda. 
Marea importantá a cultului solar la geto-daci o demon- 
streazá numeroasele descoperiri arheologice : cercul solar pe 
vasul de la Sarmizegetusa, fragméntele carului solar ín mi¬ 
niatura de la Piatra Ro$ie, splendidul soare de andezit din 
incinta sacrá a capitalei. Imaginatia mito-poeticá a poporului 
nostru a brodat pe marginea genezei soarelui §i a lunei una 
din cele mai izbutite din legendele sale etiologice. Motivul 
prezent $i la bulgari sub forma colindei §i a cintecului bá- 
trinesc „Cásátoria soarelui cu frumoasa Grozdanca“ nu mai 
are la bazá incestul, ci este mai mult un basm despre tra- 
ditiile legate de Sf. Gheorghe §i de nuntá. 4 

Transfigurat artistic ín literatura culta motivul apare 
intr-un basm al lui Dimitrie Bolintineanu §i ín cele ale lui 
Lazár §áineanu. | n p 0ez i a eminescianá Gemenii, Sarmis bles- 


2 Romulus Vulcánescu, Coloana Cerului , Ed. Academiei R.S.R., 
Buc., 1972, p. 184—18o. 

3 Paul Petrescu, Imagini ale soarelui ín arta populará , S.C.I.A., 
1, 1963. 

4 Gh. Vrabie, Balada populará románá , Ed. Academiei R.S.R., 
1966, p. 190. 
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temá soarele §i luna, oaspefi la nunta lui Brig-Bel §i a fru- 
moasei Tomiris : 

Blástám asupra-ti blinda $i cuvioasá luna ! 

De propriul táu frate sá te-ndráge^ti nebuná ! 

Un greu blestem apasá, de data aceasta, pe umerii lui 
Alean din Domnul de rouá rodul dragostei incestuoase din- 
tre Doamna Luna §i míndrul ei frate, cu care se cununase 
„intr-un apus de soare §i foc u . Soarele íl urmáre§te pretutin- 
deni cu iubirea lui nestinsá de párinte §i sárutarea de fia- 
cárá íl ucide. Alean simbolizeazá condifia tragicá a omului 
supus ameninfárii neincetate a morfii, tragismul accentuin- 
du-se in cazul lui, deoarece moartea inseamná fiecare ince- 
put de zi, lumina, soarele, principiul armoniei universale. Ne- 
fericitul crái§or, „náscut din ochii plin§i de luná“, i§i tráie§te 
ultímele clipe atunci cind e obligat sá fie om intre oameni, 
domn peste fará $i norod §i nu doar hoinarul miezului de 
noapte. Visátor §i melancolic, solitar §i meditativ aspirá la o 
única pasiune — iubirea absolutá. Ca atifia alti eroi ai lite— 
raturii populare i§i va uni soarta cu fiinfa dragá, sufletele lor 
contopite in eternitate vor fi „o singurá stea“ peste zárile se- 
nine. Motivul „inlánfuifi in moarte u cunoa$te o nouá transfi¬ 
gurare poética printr-o ingenioasá transpunere in universul 
astral. Iubirea capátá dimensiuni cosmice. 

Atmosfera de basm a piesei se implete^te cu simbólica 
luptá pentru libértate a primelor injghebári románe^ti. In 
maniera romántica, lui Alean, prinful intunericului §i al pa- 
sivitáfii, i se opune Dionoru, prinful luminii §i al acfiunilor 
energice, spre binele intregii ob$ti. Piesa, o feerie dramaticé, 
urmeazá schema clasica a basmului, fárá preocuparea pentru 
psihologii §i caractere. Eroii cu nume de basm — $iarpe, 
Taina, Alean, Mo§ulef, sint proiectafi íntr-o lume miticá, do- 
minatá de un sentiment tulbure, de teamá §i mister. Peisajul 
de munte, o acezare páráginitá sau o grotá sápatá in piatrá, 
acoperitá de mu§chi, e luminat de luciul lunii „ca de var u . 
Dealtfel luna §i stelele par a fine in paza lor destínele oame- 
nilor. Luna bate nebuná peste tóate „vársindu-$i durerea ei 
intreagá a , buha i$i strigá bocetul in noapte, iar coco§ii au 


5 Zaharia Bársan, Domnul de rouá, poem dramatic in 3 acte, ín 
versar i, ín Serien, E.P.L., 1969. 
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amutit. Atmosfera creóte ín intensitate prin visul prevestitor 
de nenorociri al Tainei, intárit de viziunile lui Mosulet sau 
destáinuirile Cálugárului. Confruntarea dintre Alean si Dio- 
noru nu are ínsá suficientá fortá dramática §i nu reu$este sá 
angreneze personajele intr-un conflict inchegat $i imitar, ac- 
fiunea se disperseazá in planuri nesemnificative. O nota de 
delicat lirism $i duiosie, intretáiatá de acorduri grave sau sen¬ 
timental comice atenueazá impresia de retorism $i vetust. 

Motivul cunoa$te o tratare ineditá la G. Cálinescu, care-1 
asociazá cu cel al cápátárii calului názdrávan 6 7 . Tabloul in- 
fáti$eazá cu umor o suitá de elemente proprii basmului : co- 
borírea pe celálalt tárim, slujirea Vijbabei, dragostea fiicei 
zgripfuroaicei pentru Impárat §i ajutorul dat de ea, alegerea 
calului rápciugos — calul cu 24 de inimi, furia babei vráji- 
toare care roade zidurile palatului, hora magicá. In final ne 
a§teaptá surpriza : Elin $i lana nu sint frate $i sorá deoarece : 
„Vijbabele scot prunci din lindeni §i márgele / Nu-i trebuintá 
anume sá doarmá om cu ele 44 . lar drept concluzie se im¬ 
pune ímpáráteasca hotárire : 

Decit sá váz copiii in raclá, vai de ei. 

Sá-i eununám de vii cu popi si arhierei. 

Se remarca tonul persiflant, caracterul umoristic si ire- 
zistibilul dar al autorului de a face nea$teptate §i comice 
analogii cu literatura universalá : pactul cu Víjbaba este ase- 
mánátor celui faustic, iar fata Víjbabei are cuno$tinte despre 
Metamorjozele lui Ovidiu. Mitul, interpretat intr-o tonalitate 
paródica intr-o perspectivá de larg orizont cultural proprie 
rafinatului gust cálinescian, capátá semnificatii inedite. 

Eseistul Dan Botta a manifestat un viu interes fa$á de 
balada Soarele si luna pe care o considera „o liturghie pá¬ 
gina 41 , ín „stilul unei cintári de ritual 44 , un „mit ceresc 44 strá- 
bátut ca $i „mitul pámintului 44 , cel al lui Manóle, de „boarea 
de la Eleusis 44 . Noima ei stráveche — iubirea unui zeu pentru 
o fápturá páminteascá — a cápátat in baladá un accent nou, 
„caracterul incestuos al patimii solare 44 . E un adaos datorat 
desigur influentei geniului crestin. „Sálbaticul idealism al 
Thraciei nu putea admite ceea ce Grecia sensualá tolera 44 7 . 

6 G. Cálinescu, Soarele $i luna , in Teatru , E.P.L., 1965. 

7 Dan Botta, Unduire si moarte, Scrieri , vol. IV, E.P.L., Buc., 
1966, p. 77. 
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Dramaturgul Dan Botta 8 prelucreazá motivul Soarele si 
Luna intr-o drama litúrgica de o evidentá fluentá dramática. 
Numeroase elemente de mit folcloric sint inglobate ín acfiune, 
realizarea poética e remarcabilá. Preluínd un strávechi mit al 
genezei, il dezvoltá intr-o maniera personalá, incluzind mo¬ 
tive din mitología cre$tiná $i página. Lucrarea ar fi cistigat 
mult dacá n-ar fi avut o tentá atít de pronunfat moraliza- 
toare §i un carácter acuzat religios. Autorul reu§e§te sá creeze 
atmosfera unui sfirsit de lume, ín tonuri inchise, reliefind 
ín mod special acel cortegiu sumbru al oamenilor condamnafi 
sá rátáceascá prin tárímuri ínghefate. „Trec, trec puzderii / 
Sub geana zárii / Pe fata pámintului, / In jeli^tea vintului 
(...) / Viforu-i bintuie, / Gerul ii mintuie.. / Stelele scinteie, / 
Západa scínteie ; / Ca giulgiul scinteie u . Figura mamei cu co- 
pilul bolnav in brafe simbolizeazá nimicnicia existente! umane 
pradá unui destin orb §i intolerant. 

Soarele §i Luna, fiinfe complementare, poartá setea ín- 
tregului de a se recompune. Acest intreg se cheamá dragoste. 
Ea íi apare lui ca „icoaná desávir§itá a sufletului a . Expresiv 
este gradatá inflorirea atotbiruitorului sentiment ín inima ne- 
muritoare a Ilenei. Sint surprinse tóate nuanfele de la nesi- 
guranfá, frica, slabá pílpíire, vinovátie, remudare piná la iz- 
bucnirea violenta, ca un pojar care nimice$te orice opreliste. 
„Dar íl iubesc. $i-l a$tept ín fiecare seará sá-mi spuná tita¬ 
nia lui. Aceeasi litanie. De nouá ani, aceea$i litanie. Litania 
care má umple de rusine §i de groazá. Dar simt cá dacá nu 
mi-ar spune-o in fiecare zi, cu acela§i suflet pátima$, a§ in- 
nebuni 11 . Soarele este teluric, in semefia lui infruntá zidirea 
si actul acesta poartá pecetea unei rázvrátiri demiurgice. Mon- 
struosul lui dor tulburá armoniile firii. Stihiile sint in vrajbá. 
Echilibrul nu se poate instaura decit cu pretul cele! mai grele 
ráscumpárári — jertfa iubirii. 

In Soarele si luna exista accente de tragedie anticá. Trei 
sint scenele care ne reün atentia ín mod special : prima, con- 
struirea podului, reliefeazá patima fárá hotar a Soareiui, gata 
sá ridice zidirea chiar pe valul nestatornic al márii sau pe 
cursul vintului. Elementele baladei Mesterul Manóle sint lesne 


8 Dan Botta, Soarele si luna , drama litúrgica in 4 acte in 
Scrieri , vol. III, E.P.L., 1968. 
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de recunoscut. De data aceasta ele imbracá altá semnificatie 
— a neputin^ei de a cládi o construcfie blasfemicá pe care pá- 
mintul insumí pare a o refuza. Dar nu aeeasta ni se pare sem- 
nificativ, ei faptul cá Dan Botta i§i ínalfá drama cu mortare 
de piatrá §i var, cu schele de esenfá folcloricá. Deci, nu nu- 
mai limbajul, inserfiunile de balada, orafiile de nuntá auten¬ 
tice sau vag stilizate, ci insu§i e?afodajul dramei poartá osa- 
turi mitice románe§ti. A doua scená este cea a cálátoriei ín 
infern. Aci eseistul Botta intrezárea, nu fárá exagerári mis- 
tice, „un vestigiu al marelui ritual al mintuirii practicat altá 
data ín mysteriile thracice u , „un rit al pámíntului nostru 
strábun care a fácut posibil ín lume avintul spre divinitate 
§i floarea suprema a sufletului vechii Hellade“. 9 Dacá ín ba- 
ladá cálátoria ín infern avea un sens „purificator“, ín piesá 
se accentueazá puterea iubirii, iubirea este mai tare chiar 
decit iadul. Scena imbracá dimensiunile unei fresce dante§ti, 
iar trecerea ín revistá a perechilor vinovate de o dragoste in- 
cestuoasá dovede$te erudita $i spiritul rafinat al autorului. 
Cu finá ironie Soarelui care se íntreba de ce vorbesc atit de 
ciudat Ptolomeu §i Arsinoia, Ipolií $i Fedra, Semiramid §i 
Niños, i se ráspunde cá eroii fiind greci se exprimá ín metru 
safic §i ín trimetru iambic, ín timp ce „varvarii tt folosesc 
ritmul trohaic. Dramaturgul are rágazul sá picure cíteva note 
de umor pe un moment ín esenfá tragic. Fixarea ín acest ta- 
blou a lui Iorgu Iorgovan, eroul baladei populare, reprezintá 
acela§i efort de a inscrie valorile románe§ti ín circuitul uni¬ 
versal. E interesant de notat §i replica Soarelui : „Oh, acesta 
este dúlcele viers románese. Dintre cite viersuri sint pe lume, 
acesta-mi este cel mai drag... tt , emotionantá márturie de ere- 
dinfá a autorului. Scena cununiei, cea mai izbutitá din piesá, 
o remarcám prin acumulárile succesive de tensiune : de la 
clopotele care bat singure ín vint, bat ín dungá ca de moarte, 
la icoanele care se prábusesc íntr-o negare mistieá, piná la 
gestul final, sublimá frondá a Soarelui care, sfidínd destinul, 
i§i aseazá coroana pe cap. 

E surprinzátor cum talentul viguros al dramaturgului se 
íntoarce parcá el ínsu§i impotriva ideilor religios — morali- 


9 Dan Botta, Fintinile mistice ale „Lucea}árului“ f Scrieri , vol. IV, 
p. 234. 
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zatoare pe eare le profereazá in piesá. Soarele, in rázvrátirea 
lui de o máretie comple^itoare, este personajul spre care se 
indreaptá, fárá echivoc, admiratia dar $i simpatia noastrá. In 
acest eontext finalul ne apare palid, revenirea la armonia 
universalá fácindu-se printr-un artifieiu lipsit de substanfá 
poeticá. Dumnezeu este sententios, arhanghelul Uriil, trimisul 
lui, un instrument punitiv care seamáná fricá $i deznádejde 
la fiecare aparitie, pedeapsa hárázitá celor doi índrágostiti e 
infrico^átoare. Tonul imnic imbracá íntr-o luminá edulcórala 
finalul piesei. Dan Botta nu gáse$te severitatea ascética a 
vechilor icoane pictate de me$terii anonimi, cárora credinta 
le insufla o undá de stranie frumusete. Pentru intelectualul 
indrágostit de filozofie §i de tragedia anticá, pátruns de un 
puternic filón romantic, misticul nu poate sá ínsemne decit 
o coborire a propriilor valori cu citeva trepte. 

Deliana, din poemul dramatic cu acela^i nume 10 , este 
Das Mcídchen im goldenen Garten rátacitá in spatiul mioritic. 
Fata cu nume de floare dintr-un colind din Ardeal, pierdutá 
in speculatii abstráete, avind chemarea desávir$irii este o 
eroiná pur romántica ale cárei pendulári intre viatá — Fát- 
Frumos §i vis — Luceafár dau intreaga consisten tá dramática 
a piesei. Sub puterea vrájii Fát-Frumos íi apare ca un sim- 
plu muritor §i ca atare il dispretuie§te, abia in final intele- 
gind valoarea inegalabilá a omului í$i úñente destinul cu el, 
prábusindu-se inlántuiti in moarte. Luceafárul lui Dan Botta 
este un zeu trist, obosit de marea lui perfec^iune, insetat de 
materie, de viata pámínteascá. La invocarea Delianei, asemá- 
nátoare cu cea a Cátálinei : „Coboará din zári / Tu, floare-a 
genunii, / Potop de visári, / Tu, sol al minunii*, se ive$te in 
lumina irealá, palid, cu stea in frunte, imbrácat in straie de 
pastor, apoi in chip de zeu antic. Cálátoria in sferele cere$ti 
a Delianei aláturi de Luceafár íi permite dramaturgului una 
din cele mai frumoase pagini poetice. Viziunea cósmica $i 
filozoficá din Deliana , ca $i cea din intreaga creare, e tribu¬ 
tará diferitelor influente, dintre care sint de evidentiat, in 
primul rind, cele germane : Goethe $i Nietzche. Dar, a§a cum 
remarca Ion Biberi, de§i Dan Botta e un mal pe care s-au 

10 Dan Botta, Deliana , basm pentru oameni mari in 5 acte $i 
un prolog, Scrieri, vol. III, E.P.L., 1968. 
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depus diferite aluviuni, reminiscente din Platón, Pascal, He- 
gel, Schopenhauer, Schlegel, Novalis, Paul Valéry, a reu$it 
sá-§i fáureascá o conceptie a culturii originalá, realizind un 
sistem propriu pornind de la izvoarele mitului románese, de 
la valorile tracice §i dionisiace. 11 

Pentru eseistul Dan Botta, Luceafárul reprezintá „un ge- 
niu al acestui pámint, o divinitate tutelará, o imagine a voca- 
tiei sale de pástor tt , descinzínd din strávechi mituri pastorale 
ale Traciei. 12 Iatá cum autorul Runelor afirmá geneza cultu- 
rilor din miturile primitive ale fiecárui popor, $i cum pentru 
scriitor acestea devin adevárate principii directoare. Saltul ín 
timp al Delianei, cu aluzia penitenfei pe care trebuie s-o in¬ 
dure pentru a ispá§i vina de a se fi izolat in alte spafii, de 
a fi disprefuit viata §i, mai presus de orice, fiinta pentru care 
a fost creat universul — OMUL, incercarea de a introduce, 
deci, cel de-al doilea motiv folcloric, „Tinerete fárá bátrí- 
nefe si viafá fárá de moarte“, este desigur o frumoasá inche- 
iere poeticá, in spiritul dorit de autor. Poem dramatic despre 
dragoste, viatá $i moarte, despre názuinta sufletului omenesc 
spre ideal $i desávir§ire, Deliana descrie un Circuit inchis OM 
— ASPIRALE — OM, iar concluzia este a unui sceptic, dar 
si a unui profund umanist: „Fiindcá asupra omului se apleacá 
cu luare-aminte, acest intreg uria§ univers. Omul este cel din- 
tii $i cel din urmá scop al Zidirii.“ 

In poemul dramatic Deliana, Dan Botta manifestá vocatii 
artizanale. Versul este cizelat piná la un soi de manierism, 
in care granita popular-eult devine indescifrabilá. Abundenfa 
de motive folclorice expuse cu pedanterie $i eruditie, íntr-o 
monturá feericá, u$or aburitá de o undá de umor, dá la lec¬ 
tura senzatia unei opere baroce. Botta pare sá rememoreze 
alfabetul mitic al unei culturi, cele mai caracteristice forme 
arhetipale, dar acest cortegiu amalgamat í§i pierde misterul, 
se dezarticuleazá in ritualuri fórmale datoritá ambianfei sim- 
plist-schematice de basm §i mai ales cenzurii poetice. In ul- 
timá instanfá, din creuzetul autorului Delianei a ie§it o operá 


11 Ion Biberi. Apropíete de personalitatea si opera lui Dan Botta , 
in Scrieri, vol. I, E.P.L., 1968. 

12 Dan Botta, Fintinile mitice ale „Luceafárului“, in Scrieri , 
vol. IV, p. 227. 
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de inspiratie mitico-foleloricá, tratatá romantic, íntr-o forma 
prolixá. 

Poetul Eulálülor ambitioneazá sá realizeze §i in teatru 
o opera sprijinitá pe pilonii mitiei autohtoni, ímbráti$ind uni- 
versul folcloric in toatá ampia $i diversifieata lui splendoare. 
Din aeeastá názuintá exhaustivá, demiurgieá, se na§te suc- 
cesul dar §i esecul parcial al teatrului lui Dan Botta, cáei ast- 
fel de intreprindere ar fi solieitat o operá de dimensiuni ho¬ 
mérico. In cele douá poeme dramatice Deliana $i Soarele si 
luna, diferite ca problemática, dar asemánátoare ca formá §i 
viziune artística, Dan Botta reu§e§te pasaje de o neasemuitá 
frumusete, dar senzatia de neimplinire rezidá in lipsa inté- 
grárii organice ín tesátura dramática, in Deliana mai ales, a 
materialului folcloric prelucrat. Universul folcloric rámine ín 
afara poetului, el tráie§te nu contextul culturii populare, ci 
orizontul ei spatial. Dan Botta, ca $i Ion Pillat, este un inte¬ 
lectual rafinat care mimeazá mentalitatea folcloricá, privind-o 
din afara ei cu luciditate, creind ceea ce Ovidiu Papadima 
numea SIMILI FOLCLORICI, adicá echivalente §i nu iden- 
titáti folclorice. 13 De aceea datinile, tradi^üle, obiceiurile, ghi- 
citorile, doinele, versurile satirice reproduse ad-litteram sau 
recreate de autor sint admirabil realízate in sine dar nu decurg 
dintr-o necesítate fireascá a actiunii, din organicitatea temei 
$i structura intima a personajelor. Cu atit mai reusitá ni se 
pare sugestiva scená de la inceputul actului I cu Jupin Fran¬ 
cesco — o admirabilá bijuterie, ca un tablou de Rena$tere, 
in care mátásurile §i brocartele par sá vorbeascá intr-un lim- 
baj mult mai convingátor decit ursitoarele care menesc la cá- 
pátiiul Delianei sau descintecui babei Rada, secvente tipie 
folclorice. Eruditul Dan Botta se mi§eá cu u$urintá in epoci 
$i cúrente diferite, ín Deliana intílnindu-se ecouri din Renas- 
tere aláturi de suflul romantic §i motive mitice autohtone de 
inspiratie folcloricá. Ar putea fi $i acesta un argument in spri- 
jinul ideii cá pentru rafinamentul livresc al lui Botta uni- 
versalitatea era o adeváratá vocatie. De fapt, toatá strádania 
lui in poezie, eseu $i teatru urmáre§te integrarea limbajului 
románese intr-un perimetru de cultura universalá. 


13 Ovidiu Papadima, Itinerariile poeziei lai Ion PilJat , in Izvoare 
folclorice si crecifie origínala , Ecl. Acad. R.S.R., Buc., 1970, p. 130. 


189 



Dan Botta nu creeazá caractere. Luceafárul din Deliana 
este o stea incremenitá íntr-o rácealá de ghea^á. Monocord* 
fárá zbucium interior, dar $i fárá máretia splendidului sáu 
model din poemul eminescian. Baba Rada, aceastá doieá sha- 
kespearianá a teatrului románese, eu cele mai pronunfate trá- 
sáturi autohtone, pare totu§i lineará. In hieratismul lor eroii 
piesei se vor arhetipuri. E firese ca teatrul poetie sá nu ofere 
personaje de complexitate ibsenianá. Dar e necesar sá aibá 
o viafá a lor, dincolo de frumosul limbaj ín care se exprimá. 
In general, personajele lui Botta sínt mai curind expresii 
artistico-poetice §i de aeeea, poate, teatrul lui se eiteste cu 
plácere §i nu se prívente pe scená. De fapt avem de-a face 
cu poeme in prozá. 

Dan Botta rámine ín primul rind poet, poetul Cantilene- 
lor §i Eulaliilor. Credem cá pentru teatru i-a lipsit concizia, 
acea cenzurá selectivá cáreia sá-§i supuná fantezia intr-ade- 
vár debordantá. $i i-a mai lipsit ceva — darul de a insufleti 
oamenii §i faptele. Piesele lui par ni$te giuvaeruri ¡jlefuite 
de o miná de artizan me§ter. Dar apele lor nu au intotdeauna 
strálucire. 


c) INTHE REAL SI FANTASTIC 

„Pe farmuri de gínd fremátat in pádurea de argint, de 
unde rupea o ramurá Fát-Frumos, §i piná la palatul máiastrei 
cu totul de dentar ; din grajdul in care nechezind calul náz- 
drávan cerea gále^i de járatic, din pivnifa unde in butii ge- 
meau zmeii, de pe prispa cu un om de piatrá, prin grajdurile 
Sf. Vineri, la tintina zmeului §i in iatacul Cosinzenei, se vor 
insuflefi odatá tóate cíntátoarele chemári ale pove§tilor. u1 

$i ele s-au insufletit, poate nu intotdeauna atit de poetie 
cum ar fi dorit autorul Rodiei de aur, §i in lumea de tainá 
§i vrajá a feeriilor, poemelor $i basmelor dramatízate. Cu 
Galben-de-Soare strábatem spatii cu viteza luminii §i íntr-un 
fluturat de aripá pátrundem pe celálalt tárím sau acolo unde 
munfii se bat ín cápete. Fantasticul se proiecteazá pe imen- 


1 Adrián Maniu, Basme $i balade muzicale , ín Muzicá ?i poezie, 
revista Filarmonicii, an. I, 3. 1936, p. 5. 
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sul ecran al vietii in ^esátura me§te$ugitá a lui „a fost odatá... 44 , 
Apelínd la metaforá §i simbol, interferind realul cu imagina- 
rul, personajul aievea cu cel ínchipuit, basmul comunicó, sub 
inveli^ul de poveste, o viziune ontologicá despre om §i rostul 
lui. Mai mult decit oricare altá creare folcloricó, insumeazá 
legende, mituri, practici magice, uitate credinte religioase. „E1 
este in acela^i timp, sería G. Cálinescu, mitologie, eticó, 
§tiinfó, observare, moralá etc. 44 2 

De origine arhaicá, cu o duratá de ^jnulte mii de ani 44 , 
cum preciza Lucian Blaga, basmul inelude §i pástreazá strá- 
vechi mituri universale §i autohtone, modifícate $i articúlate 
de fantezia fiecárui popor. Pentru Geo/ge Co§buc eroii bas- 
melor noastre populare poartá ^mitologie diadem 44 : Surgá- 
Murgá e frate bun cu „Poliphenos 44 , Pipóru§-Viteaz i§i aflá 
prototipul in Tezeu, „giganfí $i minotauri 44 se transforma in 
„zmei negri §i balauri 44 . 

lar din Mars, din Zeus, din Venus, din Mercur creat-am noi 
Sfintá Marti $i Sfintá Vineri, Sfintá Miercuri, Sfintá Joi. 

(Atque nos !) 

Ideea descenden^ei eroilor basmelor románe$ti din Pan- 
teonul greco-latin e comuná cercetátorilor secolului trecut. 
Fót-Frumos apare ca o nouá ipostazá a lui Apollo, Hercule 
sau Tezeu, in luptá cu nonvalori etice — pythoni, hydre, me- 
duse, minotauri, sfinc§i, deveni^i zmei, balauri, zgriptori, ghio- 
noaie. Na§terea miraculoasá a lui Pipáru§ seamáná cu cea a 
lui Mars, misterioasa creyere a feciorului de impárat este ai- 
doma lui Zeus, Apollo sau Hermes. Metamorfozele lui Fát- 
Frumos sau ale Zmeului echivaleazá cu cele ale lui Júpiter. 
Obiectele názdrávane se identificó cu sandalele inaripate ale 
lui Hermes sau coiful care íl face nevázut pe Pluton. 2 3 Chiar 
ajutoarele lui Fát-Frumos, personaje in mare parte specifice 
folclorului románese, Sfarmá-Piatrá, Strimbá-Lemne, Gerilá, 
Flámínzilá, Ochilá, amintesc de „tovará§ii lui Iason 44 . 4 „Bu§- 
teanul ielelor 44 este o altá „barcó a lui Charon 44 pe care au 
ajuns in infern Tezeu, Hercule, Orfeu. 5 Numeroase analogii 

2 G. Cálineseu, Estética basmului , E.P.L., Bucure$ti, 1965, p. 9. 

3 Lazár $áineanu, Mitologie clasica , Craiova, 1898, p. 206. 

4 $tefan Vasiliu, Teorii mitologice , Contemporanul , an. V, nr. 2, 
«aug. 1886, p. 108—119. 

5 M. Strajanu, Poesía primitiva , Convorbiri literare, an. XXX, 

II, 1896, p. 5—17, 164—176. 
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clescoperite intre lumea basmelor románe§ti §i cea a mitolo- 
giei eline 1-au fácut pe Adolf Sehullerus sá considere cá nici 
chiar literatura oralá a italienilor sau grecilor nu a pástrat 
si nu a transmis „atit de neschimbat si atit de imbibat de 
duhul mitic u 6 tezaurul antichitáfii. 

Nu trebuie sá uitam insá cá basmul e un fenomen supra- 
structural, un fenomen ín mineare, in devenire, §i ca atare 
innoirea sensului §i a semnificafiilor sale nu ne permit sá 
vorbim de un tezaur neschimbat, transmis astfel din vechi 
mitologii. „Schimbarea bazei economice, precizeazá Karl Marx, 
provoacá prefacerea mai íncet sau mai repede a intregii únase 
suprastructuri ;í . 6 7 

Basmul apare pe o anumitá treaptá a dezvoltárii sociale. 
Vechimea sa foarte mare a permis cercetátorilor sá-1 situeze 
fie ín perioada preincloeuropeaná in timpul civilizatiei mega- 
lite, fie ín Orientul apropiat in vremea neoliticului. Structu- 
ralistul V. I. Propp propune ca moment al ivirii sale acela 
ín care subiectul §i actul ca atare al povestirii se desprind de 
ritual, subiectul sacru, magic, capátá o interpretare „profaná“ 
iar povestirea sacra devine o narafiune artisticá §i nu reli- 
gioasá, nu „esotericá“. 8 Desprinderea basmului din mit este 
o posibilá ipotezá la fel ca si aceea care sustine anterioritatea 
acestuia in raport cu mitul (Wundt) sau simultaneitatea lor 
(Lévi-Strauss). 9 


6 Apud Ovidiu Papadima, Adolf Sehullerus si jolclorul románese, 
ín Literatura populará román6 , E.P.L., 1968. 

7 Karl Marx, Contribuya la critica economici politice , in Karl 
Marx — Fr. Engels, Opere álese , vol. I, Ed. Política, Bucure$ti % 1966, 
p. 314. 

8 V. I. Propp, Radácinile istoriee ale basmului fantastic , Ed. 
Univers, Bucuresti, 1973, p. 484. 

9 Numeroase teorii asupra genezei basmului i-au explieat fie 
originea mitológica de catre Fratii Griinm sau Max Müller, fie cea 
indiana de catre Theodor Benfey, Moses Gaster sau Nicolae Iorga. 
Teoría antropológica sustinutá de A. Lang, A. Bastían, Tylor si re- 
prezentan^ii scolii íinlandeze ín frunte cu Antti Aarne, afirmá poli- 
geneza basmului in epoci indepártate §i locuri foarte diferite. 
B. P. Hasdeu, iníluentat de Schopenhauer, emite teoría onírica a 
genezei basmului din vis, cel mai avizat cercetátor in acest sens 
íiinel L. Laistiner. Teoría ritualista a lui A. van Gennep stabilea 
cronología : mit, legenda, basm. 
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In basm, ca in oricare alt domeniu al ereafiei literare, 
motivele se reiau dar nu se repetá aidoma, ci se reinnoiese 
mereu artistie. Elementele fantastice ale basmului transfigu- 
reazá poetic realitáti specifice unui spatiu geografic §i tem¬ 
poral, unei anumite viziuni despre om §i destinul sáu. Ceea 
ce este original in basme, afirma Mihai Eminescu, „e modul 
de a le spune, e acel grai románese cu care se-mbracá ele, 
sint modificatiunile lócale, potrivite cu spiritul si cu datinile 
noastre u . 10 

Fát-Frumos poate sá semene cu Ghilgames, Tezeu sau 
Apollo. Poate sá fie, asa cum il considera Nicolae Iorga, un 
cavaler, un Lancelot du Lac, sau un rege Arthur autohton. 
Dar este in primul rind un splendid exemplar al clasicitáfii 
románe$ti. El íntruchipeazá in mod strálucit idealul uman 
elin al Kalokagathiei, armonioasá ímbinare de frumusefe fi- 
zicá §i moralá, inteleasá insá din perspectiva sensibilitáfii 
noastre. Erou solar, párul sáu este aidoma razelor astrului pe 
care dacii íl divinizau, porneste pe drumul sisife al dobindirii 
tinerefii ve$nice. Idealul urmárit — „tineretea fárá bátri- 
nefe a si „viata fárá de moarte“ aminte$te de ecoul nemuririi 
dacice. Viafa este ve§nicá, dar nu in impáráfia lui Zamolxe, 
ci pe pámint. Pandantul sáu, Ileana Cosínzeana, pare §i ea 
ruptá din soare, „din cosita ruja-i cíntá, stá soarele §i-o 
ascultá“. Doamná „a florilor $i garoafelor*, descinde din strá- 
vechi zeitáfi dacice ale pámíntului ínflorit. Fát-Frumos $i 
Ileana Cosinzeana simbolizeazá cuplul fericirii eterne reali- 
zatá prin iubire. Aláturi de mitul Me$terului Manóle sau de 
cel mioritic, Fát-Frumos semnificá in panteonul artistie al 
geto-dacilor tinerefea, frumusetea, puterea creatoare, ca di- 
mensiune a poporului nostru. 

Temática basmelor románe^ti deosebit de bogatá §i va- 
riatá insumínd peste 500 de tipuri, cuprinde, conform clasi- 
ficárii internafionale Aarne-Thompson, basme fantastice, nu- 
velistice, legendare §i despre „dracul cel prost“. 11 Dintre aces- 
tea, desfá§urarea cea mai spectaculoasá, cu o intriga bogatá 
in peripefii, cu personaje variate, reale imaginare, o oferá 


50 Mihai Eminescu, Despre culturé si arta , Editie ingrijitá de 
D. Irímia, Junimea. Ia$i, 1970, p. 58. 

n Ovidiu Birlea, Mica enciclopeáie a povestilor románesti , Ed. 
Stiintificá si enciclopédica, Bucuresti, 1976, p. 42. 
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basmele fantastice. Coneepute biografíe, relateazá evenimente 
de la na^terea, de obieei miraculoasá, pina la nuntá, culrni- 
nind cu apoteoza lui Fát-Frumos ajuns ímpárat. Finalul este 
íntotdeauna fericit, atmosfera de voioasá seninátate. Birrele 
§i dreptatea triumfá. Exeeptie face doar basmul lui Petre Is- 
pireseu, Tinerete fárá bátrinefe $i viafá fárá de moarte , „un 
dar nesperat al culturii noastre folclorice adus umanitátii a 12 . 

Transfigúrate artistie elementele basmului au generat o 
bogatá literaturá dramaticé. Faptele pot fi transcrise in para- 
metrii dramei istorice sau pseudoistorice, ai dramei sociale, 
psihologice sau filozofice. Dominante rámin insá prin free- 
ven^á feeriile §i poemele dramatice. Unele píese sint confine 
cu basmul prin structurá, atmosfera, personaje. Altele repre- 
zintá dramatizarea ad-litteram a acestora. Natura conflictualá 
specificá basmului din piesa istoricá Pribeaga de Vasile Voi- 
culescu, 13 sau din píesele lui Radu Stanca, Ochiul , Hora dom- 
nitelor, Povestea dulgherului si a frumoasei sale sotii , Dra- 
gomara 14 , poten^eazá atmosfera legendará situíndu-le la gra¬ 
nea dintre realitate si mit. Domni^a bizantiná Irina, umilin- 
du-§i so^ul prin gestuí ei trufa$, trebuie sá-$i ráscumpere vina 
sá plece in cáutarea lui. Pedeapsa nu e impusá din afará, 
un greu blestem ca in basm, ci o hotárá$te dírzul si intransi- 
gentul erou : „N~ai sá má mai vezi, piná ce nu te vei curá^i 
tu singurá de umilinte prin alte umilin^e mai mari $i mai 
grele“. In istovitoarea cálátorie prin legendara Vlahie, Irina, 
ca $i eroina din basmul lui Delavrancea Stápinea odatá sau 
Povestea porcului, este supusá unor grele incercári, un fel 
de ordalii, unor probe de curaj, voin^á, in^elepciune pe care 
le ínvinge printr-o statornicá iubire. Tensiunea bine gradatá 
a confruntárii §i a cáderii succesive a má§tilor, sub care Ion 
x§i ascunde adevárata identitate, culmineazá cu scena jude- 
cátii Irinei. Ca in poveste finalul fericit íl aduce in scaunul 

v¿ Constantin Noica, Sentimentul románese al fiinpei, Ed. Emi- 
nescu, 1978, p. 112. 

13 Vasile Voiculescu, Pribeaga , piesa istoricá ín 4 acte, 12 ta- 
blouri, in vol. Teatru , Ed. Dacia, Cluj, 1972. 

14 Radu Stanca, Ochiul , fantasma trágica ín 3 acte, ín Manu- 
scriptum , nr. 1, 1976, Hora domnifelor , in vol. citPovestea dulghe¬ 
rului $i a frumoasei sale sopii , text dáctilo, Teatrul de Stat din 
Sibiu, Dragomara , text dáctilo, Teatrul de Stat-Turda, 
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domniei, aláturi de fiinta iubitá. O aurá de basm inváluie apa- 
ritia voievodului, ín márefia luí ínnáscutá amesteeatá cu „gra- 
tie feciorelnicá“ este aidoma lui Fát-Frumos — ínalt, zvelt, 
cu píete castanii, drept §i sigur, „dar fárá. semetie“. Cinstea, 
modestia, curajul, demnitatea $i un puternic patriotism de¬ 
fínese portretul fizic si moral al eroului, ín maniera proprie 
basmelor. Cálátoria pe care domnifa bizantina o face dincolo 
de Istru se aseamáná, prin ineditul locurilor §i al oamenilor, 
cu cálátoria pe „íárímul de dineolori Irina aflá cele patru 
drumuri ale fárii — drumul oilor, al sárii, al scoarfelor §i al 
velintelor si se inscrie si ea cálátoare pe drumul robilor ín 
cáutarea iubirii. 

Múltiple semnificafii implicá §i ochiul cu virtufi magice 
din fantasma trágica semnatá de Radu Stanca. Plecínd de la 
motivul ochiului care ride si al celui care plinge din Patru 
Fát-Frumos si Straticot — barba d-un coi, dramaturgul face 
din ochiul pe care íl poartá Bogdan, ochiul sfint al Mu$atini- 
lor, expresia calitáfilor majore ale neamului nostru, a cinstei 
si a omeniei lui. „N-am pierdut un oehi, se lamenteazá tragic 
Bogdan. Am pierdut Ochiul ! Ochiul fermecat. Ochiul atot- 
puternic. Ochiul care ridea.“ I-a mai rámas doar cel pámín- 
tesc, neputincios, ochiul care plinge. Atunci cind íl reeapátá, 
cu pretul crimei, ochiul poartá chipul faptei nevrednice. Pin- 
gárit, nu va mai sta intr-ajutor niciodatá semenilor. Ochiul 
devine astfel drama neputinfei de a conduce pentru cine in¬ 
caica dreptatea, cinstea §i omenia, legea noastrá strámo^eascá. 

Hora domnifelor íl pedepse§te pe acela care se prinde ín 
jocul ei cu ginduri necurate. Datoria veghii patriotice pás- 
treazá neatinse comorile fárii. 

Secera din legenda istoricá Dragomara are puteri nebi- 
ruite. Fáuritá de iscusitul Griuian, dupá modelul cornului de 
luná, astru fundamental ín riturile de fertilitate, aduce bine- 
facerea íntregii ob$te. Strávechea comunitate de secerátori 
dintr-o asezare protoistoricá í$i intemeiazá valorile morale §i 
etice pe principiile primordiale ale muncii, cinstei, adeváru- 
lui. Dupá o suitá de íntimplári tragice, din pácate mai putin 
izbutite de dramaturg, bínele triumfá. Dragostea, omenia §i 
frumusetea lui Griuian §i a fiieei gríului Dragomara ínving 
necinstea §i in^elátoria lui Corbuz §i Dobrotá. 


i 95 



Apelínd la simbol §i metaforá, Radu Stanca inmánun- 
chiazá mistere medievale, mituri §i elemente de basm in Po- 
vestea dulgherului si a frumoasei sale sotii, parabolá cu pro¬ 
funde semnificatii. Despre iubire §i puterea de sacrificiu in 
numele iubirii. Despre puritate §i noblefea caracterului. Despre 
egoism, meschinárie, la^itate §i urifenie. Rind pe rind Fru- 
moasa í$i vinde Uritei, íntr-o succesiunea de momente dra¬ 
matice, §i strálucirea párului, §i bujorul din obraji, si albul de 
márgáritar al din{ilor, pentru a salva primejduita libértate a 
sotului. O amará ironie la adresa unei lumi inechitabile in care 
totul se poate cumpára, in afara noble^ii §i puritáfii morale, 
accentueazá valorile sociale ale piesei. Trágica poveste a so- 
fiei trádatá de un sot márunt §i nerecunoscátor §i invinsá de 
o societate nedreaptá, se incheie in cea mai buná tradi^ie 
optimistá a basmului. Intervenga miraculoasá a Babei repune 
femeia in frumusetea ei absoluta si consfin^este triumful bi- 
nelui. Atmosfera de basm nu diminueazá sensurile protes- 
tatare ale piesei, un fel de moralitate medievalá, si nici acui- 
tatea dezbaterilor etice §i estetice. 

Un alt motiv mitic specific basmului §i legendei, drama- 
tizat in numeroase rinduri, íl constituie pierderea identitátii 
umane, a metamorfozárii temporare sau definitive, aleatorii 
sau premeditate, intr-o fiin^á apar^inind regnului animal sau 
vegetal. Se resimt aici strávechi ecouri din adorarea strámo- 
§ului totemic sau din cultul dendrolatriei. Motivul stá la baza 
pieselor Fata ursului de V. Voiculescu, Píele de cerb de 
George Magheru, Fluturele de G. Cálinescu, Cele douásprezece 
jete de ímpárat sau Musca de aur de Alice Hulubei, Alizuna 
de Tina Ionescu, Balada pentru nouá cerbi de D. R. Popescu, 
Fata din dafin de Adrián Maniu §i Scarlat Froda sau a piesei 
omonime a lui Dan Tárchilá. Indiferent de natura pieselor — 
drama social-eroticá la Voiculescu, poem filozofic la Magheru, 
feerie la Maniu, Tina Ionescu sau Dan Tárchilá, scenetá pa¬ 
ródica la Cálinescu, eroii pot sá-$i recapete esen^a umaná nu* 
mai prin atotputernicia iubirii. Fondul apanine universului 
mitic, dominá miraculosul, feericul $i fantasticul, personajele 
descind din basm dar §i din lumea realá. 
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Fata ursului 15 se inaltá pe un joc al echivocului, al am- 
biguitátii voite, rápirea frumoasei Vidra, ín noaptea nunfii, de 
catre Urs de la sotul „bátrín, slut §i pe deasupra vádan u ín- 
váluie piesa intr-un halou de suspans §i misten La aceasta 
contribuie §i relatárile pline de tile ale Ciobanului sau pove§~ 
tile unui slujitor mucalit. Dealtfel Vasile Voiculescu a scon- 
íat ín reluarea motivului metamorfozárii eroului in urs pe 
efectul surprizá. Frecvent ín basmele §i legendele noastre, 
motivul descinde dintr-un strávechi cult al ursului, cu carác¬ 
ter totemic §i sacral, identificabil inca ín paleolitic. Presu- 
pusul urs din piesá, in realitate tínárul Lisandru, iubitul Vi- 
drei, cade rápus nu de glontul de argint ca ín poveste, ci de 
glontul tras in plin, cu nemárginitá urá, de primarul la§ §i 
rázbunátor. Premisa conflictualá densa $i dramaticá se con- 
verteste intr-o expunere narativá, cu o desfá§urare lenta, 
lineará. 

Adeváratá Ondiná románeascá Alizuna 16 se salveazá prin 
iubire de destinul ei halucinant — ziua fatá sfioasá §i supusá, 
noaptea drágaicá aprigá. Renun^índ la nemurire, intrá in vre- 
melnicie si cunoaste farmecul §i ímplinirea bucuriilor omene§ti. 
Actiunea simplá a piesei se desfá^oará intr-un timp nedeter- 
minat, antrenínd ín atmosfera de basm personaje specifice 
folclorului románese : drágaice, sínziene, §time ale pádurii,. 
moroi. Autoarea gloseazá poematic, uneori poate discursiv,. 
elogiind iubirea creatoare, fericirea de a fi om. 

Pornind de la o frumoasá colindá din regiunea Reghi- 
nului, prelueratá si de Bela Bartok ín Cantata profana r 
D. R. Popescu serie piesa intr-un act Balada pentru nouá 
cerbi . 17 Colinda descinde, probabil, dintr-un strávechi ritual 
de inifiere ín tainele vínátorii. Tinerii se deghizeazá §i imita 
animalul tótem, devenind fiii acestuia. In transpunere dra¬ 
maticá metamorfoza este realá, cei nouá feciori ai unchie^ului 
íncálcínd legile nescrise ale pádurii intrá in mit. D. R. Po¬ 
pescu amplificá semnificatiile colindei, copiii pleacá nu pen- 

15 Vasile Voiculescu, Fata ursului , piesá in 5 aete, in Teatru, 
editie íngrijitá si prefafá de M. Tomu$, Ed. Dada, Cluj, 1972. 

16 Tina Ionescu Demetriade, Alizuna , piesá ín 4 acte, 5 tablouri, 

Bucure$ti, 1968. 

17 D. R. Popescu, Balada pentru nouá cerbi, piesá intr-un act, 
ín vol. Teatru, Ed. Cartea Románeascá, Bucure^ti, 1974. 
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tru a vina, ci pentru a trái in libértate. Fascinaba neeunos- 
cutului echivaleazá eu dorinfa de a §ti §i a cunoa^te. 

Cadrul cu valenfe poetice inelude §i íntelesuri mitice : 
cerbii cu coarne rámuroase trec boncáluind printre arbori le- 
gendari spre munfi cu izvoare fermecate. Apa vie are puteri 
magice, pásárile vorbesc graiul oamenilor. Osmoza cu natura 
e depliná. Invocarea astrului noptii se face ín métrica sprin- 
tará a jocurilor de copii : 

Luna, luna nouá 
Tale piinea-n douá 
Sá ne dai si nouá : 

Tie jumátate. 

Mié jumátate. 

Luna, luná nouá, 

Sánáto$i ne-ai gásit 
Sánáto§i sá ne la$i. 

Expunerea ín versuri naive a tatálui $i bucuria frenética 
a jocurilor copiláre$ti „de-a cucu a , „de-a coco^n* 4 , „de-a raiul“, 
contrapuncteazá finalul de tragedie anticá al baladei. „Ce 
ochi. Ai cui sint ochii ? A cui e lumina din ochi ? $i coarnele 
pline de puf, cerb tinár“. Se intreabá tatál care ín necunoa$- 
terea lui 1-a ságetat §i pe Ion, §i pe Gheorghe si pe Isac, pe 
tofi cei 9 cerbi, fiii lui. 

Inedite reverberafii cunóse in literatura dramaticá bas- 
mul lui Petre Ispirescu Tinerefe fárá bátrínete si viatá fárá 
de moarte poemul folcloric eminescian Mirón si frumoasa 
fárá corp inspirat din basmul lui R. Kunisch Die Jungjrau 
ohne Korper . In ambele creafii itinerariul lui Fát Frumos §i 
cel al lui Mirón ín cáutarea idealului — tinerefea ve$nicá §i 
frumusefea absoluta echivaleazá cu drumul cunoa^terii de 
sine, cu descoperirea unor profunde sensuri gnoseologice §i 
ontologice. Aventura existenfialá pliná de neprevázut, de 
grele íncercári prin care trece Fát-Frumos, il imbogáfe^te, íl 
ajutá sá se defineascá §i sá-§i gáseascá adevárata esentá umaná. 
Basmul lui Petre Ispirescu, asupra cáruia au poposit nume¬ 
ro^ cercetátori, ii trezea, pe buná dreptate, lui Constantin 
Noica un sentiment de bucurie §i depliná satisfaefie intelee- 
tualá $i estetieá. Intr-o aleasá „scriiturá orí rostiturá tt sint 
cuprinse „o atit de reu^itá cumpánire intre extremi tt , „o atit 
de riguroasá afirmare ontologicá u , „o afirmare a fiinfei ade- 
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várate — cum nu oferá poate nici o alta operá ín prozá a 
geniului románese. 18 „Un soi de incunabul mitic“, cum ü 
considera Mircea Constantinescu, „pástreazá un anume lustru 
arhaic, un nu $tiu ce ascuns“, care íi permit sá figureze la loe 
de frunte in GESTA VALAHORUM. 19 

Púnetele nodale ale actiunii celor douá basme includ o 
suitá de evenimente care constituie structura dramaticá a 
pieselor izvoríte din ele : na^terea miraculoasá a eroului 
destinul ursit de zine, cásátoria $i dorinta imperioasá de a 
pleca in cáutarea idealului, cálátoria spre celálalt tárím, atin- 
gerea absolutului, incálcarea interdictiei, íntoarcerea pe 
pámínt. 

Dintre acestea cele mai dramatice ni se par fascinaba 
absolutului §i nevoia de a párási lumea idéala. El se intoarce 
fiindeá prin natura lui umaná, a$a cum se precizeazá in fi- 
nalul poemului eminescian, trebuie sá VREMUIASCÁ. Nu 
poate indura ie^irea din timp $i spatiu, nu poate indura NE- 
TIMPUL si NE-SPATIUL pámíntesc. Astfel se indepárteazá 
de rostul firesc al lucrurilor, de via^a omenirii $i tráie§te íntr-o 
lume asemenea raiului „condamnatá la monotonía identicu- 
lui u , 20 la fericirea perpetua, fárá nelini^ti, vise, dorin^e. O 
stare de íncremenire, ín fond o imensá $i iremediabilá tris- 
tete, sub válul aparentei ímpliniri. Tóate tipurile de „nostos“, 
de íntoarcere la natura de care vorbea Gabriel Liiceanu, „se 
ínscriu, intr-un fel sau altul, in istoria aceea disperatá $i 
tragicá-a efortului omului de a-si deseo,peri esenta $i de a 
intra ín posesia ei“ 21 . $i Fát-Frumos, dupá dramatice ava- 
taruri, í$i descoperá ín final esenta umaná si intrá in posesia 
ei, pretul fiind sfir^itul oricárui muritor. El se intoarce pen- 
tru a íncheia ciclul destinului $i pentru a lása deschisá ome¬ 
nirii NEMURIREA. 

Generoasele idei ale basmului lui Petre Ispirescu consti¬ 
tuie premisa pieselor Solii pácii de $tefan Peticá, Tinerete 
fárá bátrínete de Adrián Maniu §i Ion Pillat, Du-te vreme, 
vino vreme ! de Valeriu Anania, Tinerete jará bátrínete de 

18 Constantin Noica, Op. cit., p. 112. 

19 Mircea Constantinescu, Triumful lui Fat-Frumos , Ed. Albatros, 
Bucure$ti, 1979, p. 261. 

20 Gabriel Liiceanu, TragicuL O fenomenologie a limitei de - 

pa^irii, Ed. Univers, Bucure^ti, 1975, p. 44. 

21 Ibid., p. 177. 
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Eduard Covali, iar cele din poemul eminescian, ale basmelor 
dramatice Frumocisa fárá trup de Nicolae Iorga, Frumoasa 
jará corp de Victor Hilmu si Deliana de Dan Botta. Intere- 
seazá nu atit schema épica a pove§tii, peripe^üle propriu-zise, 
ei sensurile filozofice, meditatiile ontologice si existenfiale, 
concluziile morale care se desprind din aceste piese. 

Simbolistul $tefan Peticá 22 urmáre§te epopeea sufle- 
teascá a voievodului Viorel aflat in dilematica alegere intre 
fericirea terestrá sugeratá prin blinda si senina Ileana si idea- 
lui spre care íl incita ínvolburata si tumultoasa Simina. Con- 
flictul in con§tiinfá al eroului se desfajara intre aceste douá 
principii antinomiee, protagonistul se aruncá dramatic intr-o 
luptá sortitá e^ecului. „Un demon fárá milá“ il smulge armo- 
niei casnice ehiar ín ziua nuntii. In veselia generala — „o 
vioará se tínguie pe coarde 44 in cea mai autentica manierá 
simbolista, reverberindu-§i ecoul ín tulburatul lui suflet. Prin 
intermediul simbolului $i alegoriei dramaturgul reuseste sá 
sugereze urcu§ul spiritual, greutátile enorme ivite in drumul 
spre atingerea absolutului. Decorul participé la actiune, de¬ 
vine semn. Dincolo de culmea sálbatecá, de prápástiile §i 
piscurile ínalte ale munfilor unei Vranee legendare se aflá 
idealul visat : 

Dar sus curge izvorul cel ciar de apa vie 

Si cine bea din apa-i tráieste pe vede. 

Fafá de Fát-Frumos, Viorel nu are tária §i puterea sá 
atingá absolutul. Obosit $i chinuit de o imensá sete, incaica 
interdicta §i abulic bea din ^izvorul durerilor de jos 44 . Intr-o 
izbutitá imagine umbrele Ilenei §i ale craiului Glad il re- 
cheamá cu o magicá forfá in lumea oamenilor. Repro^ul Simi- 
nei se roste§te greu §i dureros : 

Cáci nu ti-a fost ehemarea sá treci de-acest hotar 
* 

Si nu ti-e data tie cununa de stejar. 

Ca $i Mirón, intors printre ai sai, solitarul voievod trá- 
ie$te tentaba absolutului si tragedia totalei izoláii stingin- 
du-se neputincios ín fafa oamenilor care a^teaptá zadarnic 
sá ii conducá in lupta contra o^tilor náválitoare ale lui Ne- 


22 §tefan Peticá, Soüi pácii , tragedie in 5 acte, ín vol. Opere , 
edi^ie ingrijitá de N. Davideseu, 1938. 
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gru-Vodá. Idealul — tinerefea ve$nicá — rámine inaccesibil, 
dar frámintarea spre a-1 accede, cu pretul prapriei fericiri, ií 
situeazá in rindul marilor cáutátori stápiniti de demonul cu- 
noa§terii. Atmosfera stranie de nelini^te §i mister aminte§te 
de píesele luí Maeterlinck, iar exploraren miturilor folclorice 
se face sub imbold wagnerian. Amprenta este insá cea a fol- 
clorului románese, sugeratá prin natura conflictului §i prin 
elemente proprii basmului : buzduganul se atinge de lespezi 
si rásuná prelung, solii lui Negru Vodá se aseamáná cu vráji- 
toarea care nu a fost poftitá la serbare. Pe fundal mitic $i le- 
gendar faptele se desfá$oará in largi antiteze romantice sau 
sugestive descrieri simboliste, remarcindu-se asteptarea ten- 
sionalá din actul IV, o melopee a disperárii : 

Prin crengile useate 

Se pling sfi§ietoare uitate vechi pácate, 

Uitate vechi pácate ce n~au fost ispásite, 

Uitate vechi pácate rámase táinuite, 

Uitate vechi pácate ce umblá-n pribegie 
Uitate vechi pácate in noaptea de minie. 

Gravul poet nu este interesat de pregnanfa caracterelor, 
ci de fiorul tragic pe eare-1 traseazá cu penel de maestra. 

Plecínd de la basmul lui Petre Ispirescu, Adrián Maniu 
si Ion Pillat 23 íi imbogá^ese semnifica^üle, avatarurile Poe- 
tului refac itinerariul lui Fát-Frumos dar §i pe cel faustic al 
ounoa^terii $i infelegerii. Fericirea echivaleazá cu dobindirea 
^tinerefii fárá batrine£e“ in cáutarea cáreia ¡porne§te Fárá 
Nume, erou de facturá ex,presionista. Drumul spre ideal trece 
prin iubire (tab. I — Hanul blestemat), ocultism (tab. II — 
Fereastra cu stele), credintá (tab. III — La Sf. Vineri), expe¬ 
liera morfii (tab. IV — Cimitirul párásit), íntoarcerea in 
timp (tab. V —* Pádurea timpului) 24 . Ajuns in „Grádina ves- 
niciei u , Fárá-Nume dobínde§te prin dragostea Do-mnifei eli- 
xirul tinerefii pe care íl pierde atunci cind sfátuit de Calul 
Negru incaica ca un Orfeu de basm interdicta, ridicindu-i 
válul. Amintirile il nápádesc $i drumul íntoarcerii devine ine- 


23 Adrián Maniu $i Ion Pillat, Tinerefe fárá bátrinefe , Arhiva 
personalá A. Maniu, manuscris. 

24 o analiza detaliatá a tuturor tablourilor o face Mihail Ior- 
dache, in Adrián Maniu , Ed. Junimea, 1979, p. 158—164. 
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vitabil. Dorindu-se 0 dramá analiticá §i filozoficá piesa lui 
Maniu §i Pillat pare mai degrabá o feerie de inspiratie fol- 
cloricá. Planul real se interfereazá cu eel fantastic, coordona- 
tele temporale i$i $terg granifele, Fárá-Nume coboará ín timp, 
ca un alt Dionis, intr-o fabuloasá epocá mítica sau urca trep- 
tele secolelor pina in perioada modemá. Figuraba cre$tiná 
e un ecou al influenfei gíndiriste, dar §i al miturilor popu- 
lare : Dumnezeu Sf. Petru cutreierá lumea, Sí. Vineri íl 
ajuta pe erou, Zorilá, Amiazá-Zi, Murgilá, asigurá scurgerea 
normalá a timpului. Ei se constituie intr-o ingenioasá triada 
a virstelor — tinerefea, maturitatea, senectutea, care oferá 
autorilor posibilitatea unor ampie speculafii filozofice. Piesa, 
o amalgamare de fapte luxuriante, baroce, personaje simbo¬ 
lice §i expresioniste, nesudate dramatic, cu un mesaj uma- 
nist, incefo§at insá de elemente incerte, mistice, se recomandá 
prin poezia sa ca „o desfátare pentru un cutreierátor al vi- 
sului“. 25 

In piesa lui Valeriu Anania Du-te vrems, vino vremc ! 25 
Fát-Frumos, un fel de Peer Gynt, iese din paginile de poveste 
pentru a supune vremea, in cáutarea tineretii fárá bátrinefe 
si a viefii fárá de moarte. Secretul il define Juma’ de Om, 
dupá al cárui bici miraculos se roteóte §i se rostuie§te totul 
pe pámínt. El personifica timpul cáruia oamenii i se supun 
plátind drept inofensivá dar sigurá vamá — un fir de par, 
un gráunte de putere. Adúnate pe §irul anilor insumeazá ín- 
sá$i viafa. Sugestiva intruchipare a vremii, realizatá ín ar- 
moniile metricii populare, Juma’ de Om, ca §i pasárea Phoe- 
nix, renaste in fiecare april §i fiece brumar / mo^negel se 
face lar 44 . 

Dobindind, dupá numeroase peripefii, biciul lui Juma’ de 

Om, Fát-Frumos vrea sá redimensioneze lumea, reducínd-o 

la universul inocent al copiláriei, íncit ea 

sá nu~$i mai numere 

Virstele pe umere 

Si sá nu mai fremete 
* 

De atitea gemete. 


25 I. M. Sadoveanu, Tinerefe fárá bátrinefe, Gindirea , nr. 3, 
1926, p. 142. 

26 Valeriu Anania, Du-te vreme , vino vreme! r ín Poeme cu 
Ed. Cartea Románeascá, Bueure§ti, 1972. 
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Dar timpul oprit ín loe inseamná stagnare, inerme» extinc^ie* 
Copiii §i florile nu mai cresc, natura línceze§te $i piere. Ie^irea 
din timp eehivaleaza eu moartea. Asemenea lui Vishnu din 
Vedele indice, care trezindu-se din somnul pe cobra Ananta, 
sau de Brahma, care ml§cínd roata universului pornesc timpul 
§i Fát-Frumos pome§te iará$i biciul-omic, pentru ca lumea 
sá „vremuiaseá“. 

Dincolo de hotarele tinere^ii ve¡$nice, imbátrine^te brusc 
§i se risipe$te fariña, in pulberea anilor, in dangátul de clopot 
al ceasului din turn. Momentul aminte§te de basmul pescarului 
chinez Urasima Taro 27 . Vremea este ireversibilá, se duce §i 
nu se mai intoarce, anii i§i pun pecetea pe chipul eroului, 
el se na§te $i moaré, dar „Mária-Sa Qmul u rámíne ve§nie 
tínár si nemuritor. „Omul, omul e mai tare decit vremea“. 
Fát-Frumos de ieri tráie$te ín eel de azi, iar acesta va trái in 
Feciorul de miine intr-o splendidá succesiune a generafiilor 
§i a acelui neintrerupt „du-te vreme, vino vreme u . Fárá a fi 
suficient de tensionatá, cu lungimi §i repeti^ii, piesa releva 
calitátile de versificator ale poetului Anania, viziunile sale 
prozodioe se men^in in orizonturile sensibile ale spiritualitátii 
arhaice. Versurile au cind incantable jocurilor de copii — 
„eioc, boc / treci la loc u , cind interogatiile doinei — „De ce 
codru-ngálbene§te ? / Omul de ce-mbátrine$te ? sau íntele- 
surile cíntecului bátrinesc : 

Ei, cind stai 

Intr-o singurá ságeata, 

Trage-n tinta-adeváratá í 
Bunul táu avea tot una..., 

Si-a pierdut-o... prin genuna 
Visului... 

Credea eá-ngroapá 
Lumii limba ceea $chioapá 
Ce ne minte pe tacute : 

Du-te-vino, ...vino-du-te... 


27 Dupa ce tráise ani nesfir^i^i in Palatul Dragonului, de pe 
fundul márii, se intoarce printre páminteni. Deschizind cutía data 
de ñica impáratului, un noura§ de fum vioriu ii atinse obrazul „$i 
in acela$i timp tinárul cel in floarea vírstei se fácu mo§neag cu 
fata incretitá... intr-o clipá se perindá peste el $irul anilor, zburá 
peste el viata $i rásuflarea i se curmá l \ 
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Piesa lui Eduard Covali Tinerete jará bátrínete 28 , cea 
mai apropiatá de basmul lui Petre Ispirescu, ii urmeazá in- 
deaproape schema épica, ímbogáñndu-i insá sensurile, adáu- 
gindu-i noi in>telesuri si semnifica^iL Fát-Frumos, cu nume 
simbolic Dorde, ímpreuná cu Murgu, calul názdirávan, unul 
din personajele cele mai izbutite ale piesei, alcátuie§c acel 
tándem de neuitat al basmelor noastre. Ca §i eroul mitic, 
Dorde trece prin numeroase probe de ini^iere, eunoa$tere r 
bárbá^ie. Intreaga naturá i§i dezváluie tainele §i el inva^á 
sá in^eleagá lucirea soarelui si a stelelor, murmurul apelor, 
sá pretuiascá dragostea adeváratá iar sufletul i se cutremurá 
in fata nepátrunsului morñi. Ritualurile folclorice sporesc 
emo^ia momentului si contribuie la grábirea deciziei de a 
incepe cálátoria pentru a aña nemurirea. Un strávechi ecou 
animist strábate in invocarea Pietrei de hotar. Asemenea zei- 
tátilor litomorfe, ea il face pe Dorde sá-§i cunoascá limitele, 
hotarul puterilor omenesti. Ajutat de Murgu, prietenul de ná- 
dejde, „un adevárat Prometeu in lomea animalelor de basm u 29 , 
invinge rind pe rind forta maléfica a Gheonoaiei, a Scorpieí 
si a ajutoarelor lor, personaje alegorice inchipuite de autor 
— Slábiciunea, Nestiinta, Indoiala, Amágirea — pentru a 
ajunge la limanul visat. Acela§i „nostos“, acela$i dor de ai sái 
il determina sá se íntoarcá. Finalul piesei pare insá ambiguu — 
judecarea lui Dorde de eátre cei de acasá, in fond proiectii 
ale propriei con^tiinte, si condamnarea in numele vie^i ne- 
tráite anuleazá efortul cunoasterii. Exceptind echivocul amin- 
tit, únele lungimi si supraaglomerári de personaje, piesa are 
un larg ambitus moral si filozofic, transmis intr-un dialog 
alert, punctat de umor, dar si de fior poetic, mai ales in 
scenele de ritual folcloric. 

Idealul urmárit — frumuse^ea absoluta — este cu ne- 
putin^á de íntruchipat in forme concrete si ca atare inacce- 
sibil. Frumoasa fárá corp, íntruchipare a aspiratiilor doru- 
rilor omene^ti si Luceafárul, simbol al desávir§irii, constituie 
pragul maxim al cáutárilor Feciorului de Impárat 30 , al lui 


28 Eduard Covali, Tinerefe jará bátrínete, text dáctilo, Teatrul 
Tineretului, Piatra Neamt. 

29 T. C. Chitimia, Fauna ín basmul románese — Calul , Studii 
si cercetári de istorie literará §i folclor , an V, nr. 3—4, 1956, p. 323. 

30 Nicolae Iorga, Frumoasa jará trup , basm in 5 acte, Válenii 
de Munte, 1929. 
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Fát-Frumos 31 §i al Delianei 32 , protagonista pieselor lui Nico- 
lae Iorga, V. Hilmu, Dan Botta. Ca $i in poemul eminescian 
eroii sint sortiti de la na$tere sá simtá : 

Dorul dupa ce-i mai mare’ 

N-astá lume trecátoare 
Dupa ce-i desávirsit. 

„Amorul rivnirii urmárite“ in piesa lui Iorga, *al fru- 
musefii eare n-are trup $i nume“ in cea a lui Hilmu, imbracá 
ve$mintul cel mai poetác in Deliana : 

Sá-ndrágeascá 
Frumusetea nelumeascá 
Dragos tea nepáminteascá. 

Tot ce stá deasupra firii : 

Floarea lumii $i-a zidirii, 

Razele desávirsirii. 

Frámintatului gind al eroului, dornic sá afle desávir$irea, 
ii deschid o geaná de lumdná interveníale Láutarului sau 
Cobzarului, personaje pline de tainá $i mister. In lumea ne- 
Stiutá a Frumoasei fárá trup sau a Luceafárului se poate 
ajunge, in chip romantic, pe podul lung al razelor de luná 
(Iorga $i Botta) sau ca in basme, pe calul cel cu nouá inimi 
(V. Hilmu). In fafa minunii, contur de himere $i vis, Fiul de 
imparat vrea sá-$i declare omene§te iubirea, pune sárut cald 
pe buze de fum $i íncalcá astfel condifia meníinerii idealului. 
Sortit mortii, refuzá sá se salveze, ímpingind un alt fecior 
pe drumul asmágitoarei ftericiri §i se supune destinului sáu, 
pástrindu-^i calitatea esenfialá — omenia. Este dealtfel ideea 
cea mai valoroasá a piesei lui N. Iorga. 

Itinerariul lui Fát-Frumos din basmul lui V. Hilmu, acci- 
dentat cu zed de ofostacole —• lupte cu zmei $i gheonoaie, iele, 
draci, strigoi, náluci, presárat cu popasuri la chilia Sf. Vineri, 
in Codrul negru sau la pomul cuno^tintei, íl face sá experi- 
menteze cele mai diverse ipostaze umane §i sá cunoascá va- 
loarea viefii $i a morfii, a dragostei $i a nestatorniciei, a prie- 


31 Victor Hilmu, Frumoasa fárá corp , basm in 4 acte si un 
Prolog in versuri, 1940. 

32 Dan Botta, Deliana , basm pentru oamenii mari in 5 acte 
un prolog, Scrieri, vol. III, E.P.L., 1968. 
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teniei $i a trádárii. Implinirea se dobinde$te nu alergind dupá 
iluzii dejarte, ipotetica fericire e$ueaza §i Fát-Frumos se poate 
salva numai ajutat de iubirea eonstantá a Cosinzenei care, 
nevázutá, i-a fost aláturi pe in§elátorul drum. Mai sobrá $i 
concisa, piesa lui Iorga, mai ampia, amestecind umorul popu¬ 
lar cu o nota de melancólica triste^e, cea a lui Hilmu, amin- 
douá sint lipsite ínsá de tensiunea $i vibradle dramatice 
necesare. 

Deliana din poemul lui Dan Botta, retrasá in sferele 
albastre ale nemárginirii vesnice §i imuabile, nu-§i poate 
tráda condi^ia umaná $i dorul omenesc. Odatá cu valul de 
cáldurá care-i cuprinde inima de gheata se prábu§e§te, stea 
cázátoare, din inaltul cerului pe pámínt, pentru a se intilni 
o clipá cu cel care-i fusese menit, inainte de a pátrunde in 
nefiintá. Scena de mare sensibilitate are subterane unde li- 
rice, nostalgice amintiri $i regrete, un umor insinuat discret 
in tesátura tragieá. Dupá veacuri, in locul cetátii din Valea 
de Lung-Rásuná, Deliana gáseste un cra¡$ modern, luminat 
feeric cu zeci de reclame care eclipseazá insá$i strálucirea 
stelelor, incit crede cá „a nimerit la zmei tt . Ora§ul se nume$te 
Echopolis fiindcá ecoul lui repetá un cuvint ne^tiut: „de-li- 
a-na-de-li-a-na“. Strigátul de iubire al lui Fát-Frumos rásuná 
peste veacuri. Memorabil momentul intílnirii cedor doi, ro- 
mantic $i expresionist in aoela^i timp. Ea, o stranie fápturá, 
in roehie de seará, cu o stea luminoasá aninatá in pár, simbol 
al nemuririi pierdute, el, un ciudat cavaler rátácitor, mistuit 
de o imensá iubire. Neantul ii gaseóte ímbráCi§ati intr-o única 
clipa de depliná fericire. Din creuzetul autorului Delianei a 
ie$it o operá de inspirare mitico-folcloricá, cu atmosferá $i 
personaje de basm trátate romantic, íntr-o exprimare poeticá. 

Poeme filozofice despre dragoste, viata §i moarte, despre 
názuinta sufletului omenesc spre ideal §i desávir§ire, piesele 
menciónate descriu un Circuit inchis OM — ASPIRALE — 
OM, iar concluzia de$i sceptica este a unui profund umanist 
— increderea omului de a-§i afla implinirea in el insu§i. 

Diseminat, a§a cum am incercat sá arátám intr-o gamá 
variatá a creatiei dramatice, basmul §i-a gásit cea mai amplá 
concretizare in teatru, in cadrul feerilor $i poemelor drama¬ 
tice. De origine páginá, imbogátita cu numeroase elemente 
cre§tine, feeria a cunoseut, gra^ie muzicii lui Lully, Gluck sau 
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Offenbach, o mare vogá artisticá.. Inegalabilele exemple ale 
genului, aid’evárate „model patern 44 , rámin strálucitoarele feerii 
shakespeariene Visul unei nopti de vara (ecranizat de Max 
Reinhardt) $i Furtuna, precum §i cele semnate de Comedle, 
Andrómeda §i Lina de aur sau Cario Gozzi, Printesa Turandot. 
Speeie atit de índrágitá de romantici, feeria isi face apari^ia 
in literatura noastrá odatá cu Sínziana si Pepelea a lui Vasile 
Alecsandri, ajungind la depliná maturitate artisticá in pri- 
mele decenii ale secolului urmator, datorita influen^ei tea- 
trului poetic european de sorginte simbolista. 

„Capacitatea de a spiritele, ochii §i urechile intr-o 
adeváratá íncintare, indiferent de virstá $i época 44 33 o re- 
comandá printre genurile cele mai accesibile. Piná §i „fan- 
tasticul de tip §tiinCific“, „science~fiction tt (termenul íi apar¬ 
óme americanului Hugo Gersback) poate fi íntrupat convin- 
gátor in „feeria moderna 44 . Pasárea albastrá a lui Maurice 
Maeterlinck constituie, dupa opinia lui Adlian Maniu „inceput 
de tranziCie 44 , deoarece, pástrínd forma $i simbolul unei blinde 
pove$ti, prezintá „zeitatile sociale ale epocii noastre — piinea 
— focul — apa — lumina etc. 44 34 

Fire§te, feeriile intereseazá numai in másura in care sint 
nu simple reproducen de basme populare sau cuite adaptate 
specificului dramatic, ci prelucrári sau creatü originale, pur- 
tínd girul actului autentic. Fondul lor rámine in mare parte 
tradicional, insa§i lumea basmului, in care se infrunta prin- 
cipii antinomice — binele §i raul, simbolízate prin Fát-Fru- 
mos §i Zmeu. Intriga insá capátá semnificatii moderne, cáu- 
tarea de catre Fát-Frumos a absolutului, a iubirii unice $i 
perfecte, íntruchipatá de Ileana Cosinzeana, monada a fru- 
musetii, reproduce pasiunea romanticilor pentru sublim. 

Douá universuri, unul al luminii $i altul al íntunericului, 
guvemate de legi morale, etice §i estetice profund diferite, 
se aflá intr-un raport ireconciliant, antagonic. Universul lu¬ 
minii este dominat de Fát-Frumos, erou solar, print al drep- 
tátii, curajului §i vitejiei, individualizat §i prin calitátile sale 
fizice — píetele de aur asemanátoare strálucitorului astru al 
zilei §i prin ínsemnele ve$mintului —• soarele in piept, luna 
in spate $i luceferii pe umeri. 


33 Paul Ginisty, La Féerie , Ed. Louis Michaud, Paris, f.a. p. 24. 

34 Adrián Maniu, Adevárul in teatru, Rampa , nr. 3018, p. 1. 
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Indiferent de onomástica eroului ; Pepelea 35 , Márgárint 36 , 
Dafin 37 , Andrei 38 , Chele§ 39 , Zefir 40 , Crái$orul 41 , Tugomir 42 , 
Voinicel 43 , sau Fát-Frumos 44 , virtu^ile lui fin nu de rang, ci 
de calitátile sale morale, dintre care omenia §i spiritul de 
dreptate sint fundaméntale. In numele lor protejeazá fiinfe 
fárá apárare, care se recompenseazá ajutíndu-1 ín momentele 
cele mai grele. Un solz de pe§te, un fulg de pasáre, o aripa 
de albina, aláturi de uria§ii naturii : Setilá, Ochilá, Fláminzilá, 
Gerilá, Strimbá-Lemne sau Sfarmá-Piatrá, de blinda Sf. Vi- 
neri §i inaripatul Pegas, prieten §i sfátuitor nepretuit, con- 
stituie galería de §oc a eroului. Fire§te nu este vorba de un 
pe§te, o pasáre sau o albina oarecare. Ci de regele pe§tilor, 
pasárea máiastrá sau cráiasa albinelor. Investite cu atribute 
arhetipale reprezintá o entelehie a speciei, o sintezá a trá- 
sáturilor ei. 45 

Lor li se opune universul intunericului populat de fio- 
roasele mume ale pádurii, iasme, $time, balauri, iele, gheo- 


35 Vasile Alecsandri, Sinziana si Pepelea , feerie nationalá in 
3 acte, ín Opere complete , vol. IV, Teatrul III, Minerva, Buc., 1925. 

36 Nicolae Ionescu-Darbun, Palatul fermecat , poveste dramaticá 
ín 3 acte, Bucure$ti, Socec, í.a. 

37 Mircea Demetriad, Dafin Fát-Frumos ?i Frumoasa lleana y basm 
intr-un prolog §i zece icoane, Bucure$ti, 1905. 

38 Fabiu Sinjoanu, Ana Cosínzeana , piesá teatralá in versuri, ín- 
tocmitá in trei acte, Brasov, 1910. 

39 Constantin Berariu, Cheles Impárat , poem dramatic in 3 acte, 
Cernáuti, 1923. 

40 Zaharia Bársan, Trandafirii rosii , poem dramatic ín 3 acte, 
ín versuri, in Scrieri , E.P.L., Bucure§ti, 1969. 

41 Elena dr. Ac-iu Fabian, lleana Cosínzeana , piesá alegórica in 
3 acte, cu cintece si jocuri, Simleul Silvaniei, 1923. 

42 Adrián Maniu, Al. Ó. 1 Teodoreanu, Rodia de aur f poveste dra¬ 
maticá in 3 acte, Viapa románeascá , nr. 7—8/1920. 

43 Dimitrie Stelaru, Vrájitoarele , 5 tablouri, ín párpele Marao 
si Vrájitoarele , Feerii, E.S.P.L.A., 1957. 

44 Constantin Berariu, Fát-Frumos ín gradina Sf, Vineri y feerie 
ín 3 tab., Sueeava, 1903 ; Víctor Eftimiu, ínsir-te márgárite, poem 
feerie in 5 acte, Opere E.P.L., 1969 ; State Dragomir, Fát-Frumos 
(din lacrima), feerie nationalá ín 10 tablouri, ín versuri, Ia§i, 1919 ; 
Horia Furtuná, Fát-Frumos y poveste liricá in 4 acte, in versuri, Cul¬ 
tura Nationalá, Buc., 1924 ; Alec-u Popovici, Povestile de aur, text 
dáctilo, Teatrul „Ion Creangá u . 

45 Mihai Coman, Izvoare mitice , Ed. Cartea Románeascá, Buc., 
1980, p. 65. 
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noaie, intruchipári ale mitologiei populare románe§ti. In ca- 
drul universului intunericului troneazá zmeul — erou luei- 
ferie, malefic $i distructiv. Lupta dintre Fát-Frumos §i zmeu 
e hiperbolizatá, dureazá zi de vara piná-n seará, infatigabili 
se bat in sábii, aruneá ghioaga, se iau la tríntá, se metamor- 
fozeazá in flácári uria§e. Finalul se íneheie prin triumful 
binelui, infringerea intunericului de catre luminá §i nunta 
impáráteascá a lui Fát-Frumos si a Ilenei Cosinzene. 

Dar feeria depáseste, in numeroase rinduri, limitele pro- 
prii basmului prin elemente care-i conferá fizionomie proprie 
si individualitate. In primul rínd prin incercarea de a schifa 
caractere, personajele nu mai constituie doar simple simbo- 
luri t desemnate linear, antitetic. Zmeul, de pildá, apare nu 
numai ca o sumbrá fanto§á ci, sub influenza satanismului 
sarcastic al romanticilor, ca un demon solitar §i dornic de 
iubire. Modalitatea proprie lui R. Kunisch din Das Mddchen 
im goldenen Garten il va inriuri pe Victor Eftimiu, in prima 
versiune din Insir-te , margante. Condamnat la neimplinire, 
victima a prejudecáfii $i neintelegerii celorlalti, nu poate sá-$i 
demonstreze adevárata esentá. Mitul e mai puternic decít 
realitatea : 

A fácut cu mine lumea dupa vechiul obicei 
Neputínd sá má ajungá, neputind sá má-nt^eleagá, 

Má cirte$te fárá milá de chipul meu se leagá. 

Márgárint din Palatul jermecat gáse§te in zmei prieteni, 
Cucuta din piesa Alicei Hulubei, Cele douásprezece jete de 
ímpárat sau Musca de Aur 46 i§i alege ca sof, din $irul pre- 
tendenfilor, pe zmeu, ci§tigatá de afecfiunea Pu§tiului, ñul 
acestuia, iar Zmeu plápind, sugestiva denumire, din Satul 
jará dragoste de Radu Boureanu 47 , este o biatá fiinfá prinsá 
in farmecul frumoasei pázitoare a minástirii Calu-Gastru. 
Faptul devine posibil numai atunci cind zmeul se umani- 
zeazá, cind renun^a la atribútele cunoscute pentru a dobindi 
omenie §i prutere de a iubi. 

Vizibil índepártate de schematismul personajelor de basm, 
Sorina, Tugomir sau Zefir, de pildá, se manifestó ca indivi- 


46 Alice Hulubei, Cele douásprezece jete de ímpárat sau Musca 
de aur y in Teatru , E.P.L., 1969. 

47 Radu Boureanu, Satul fárá dragoste , poem dramatic, E.P.L., 
Bucuresit, 1966. 
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dualitáti distincte. In mímele dragostei libere §i neeondi^io- 
nate Sorina se revoltá impotriva autorita^ii pateme §i ca o 
autentica Nora de poveste refuzá „viata de pápu$á u §i tine- 
retea „dáruitá ori$icui“. Atitudinea de fronda implica dreptul 
la iubire : 

Cum asa ? Curtenii, tara $i cu tata se máritá ? 

Ori domnitele ce astázi pe deplin au inflorit ? 

Tugomir se dórente apreciat $i iubit de domnifa Florioara 
pentru sine §i nu doar pentru faima vitejiei sale. Zefir, erou 
pur romantic, cavaler al dreptá^ii, trubadur rátácitor §i ire- 
mediabil indrágostit, inal^á puterea iubirii spiritualizate la 
sacrificiul suprem. Ca un demiurg recreeazá lumea, inro^ind 
cu propriul singe trandafirii albi, pentru intangibila sa iubire. 
Dar atunci cind tara se aflá in grea cumpáná schimbá lira cu 
ghioaga nápraznicá, ivindu-se in mijlocul du^manilor ca un 
arhanghel inaripat. Acela^i suflu patriotic ii cáláuze^te §i pe 
Cheles, Dionoru sau pe Fát-Frumos al lui Horia Furtuná. 

Pe lingá personajele cunoscute, uria$ii naturii sau Statu- 
Palmá-Barbá-Cot, daimonion al pádurilor noastre, spinzurat 
de crengile copacilor, intilnim noi personaje mitologice, re- 
zultat al fanteziei mitopoetice a creatorilor, personaje insolite 
prin comportament sau onomástica. Cele mai inedite exemple 
ni le oferá Radu Boureanu prin Raza Soarelui de la Miezul 
Noptii, Raza de Luna, Ileana Nárimzeana, Fát-Ciudos sau 
Zmeu Plápind, reflexe neobi§nuite ale eroilor exemplari : o 
Cosínzeaná ^schimbátoare^, vesnic nemultumitá de darurile 
primite, un Fát-Frumos gelos $i pus pe harta, un Zmeu blind 
$i iubitor. Juma’ de Om al lui Valeriu Anania ca si Zorilá si 
Murgilá simbolizeazá clepsidra vie a scurgerii timpului. 
Strimbá-Lemne si Sfarmá-Piatrá ísi gásesc urma§i peste 
veacuri in Lemnea $i Pietroc, iar Barbá-Cot are corespondent 
insolit in Nodul Pámintului, piticul buturugá din feeria Vrá- 
jitoarele de Dimitrie Stelaru. Unele personaje par investite 
cu aura mitologicá sau fantástica : Promoroacá $i Fatá de pá- 
mint (Trandafirii rosii), geniile §i pasárea máiastrá (Sinziana 
si Pepelea), áltele descind din lumea povestilor : Papurá-Vodá, 
Lácustá, Pírjol sau din realitatea curenta. 

Tonalitatea feerilor poate fi asemánátoare celei de basm 
— veselá, pliná de voie buná, punctatá cu umor §i snoave 
populare in Sinziana si Pepelea , Insir-te, margante, Rodia de 
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aur, sau gravá, cu incantatii tragice. Viorel din Solii pácii, 
Fárá-Nume din Tinerete jará bátrínete, Voievodul Nenoroc din 
Cocosul Negru de Victor Eftimiu, Alean din Domnul de rouá 
de Zaharia Bársan, se aflá sub imperiul mortii. 

Píesele ímbiná elemente miraculoase, feerice §i fantastice 
cu fapte de istorie legendará, proiectind lumea realá pe fun- 
dalul unor vechi tradí^ii $i mituri folclorice. Cadrul este 
rustic $i autohton : táranii la hotarele impárátiei lui Ro§u- 
Impárat string pápu§oi §i coceni (Pálatul jermecat), cei din 
tara lui Mo§-lmpárat se pling de dárile grele §i de tóamete 
(Dajin Fát-Frumos). Undeva la o margine de drum, in apro- 
pierea unui sat pierdut in ceata mitului, la moara de vínt a 
lui Juma’ de Om, intr-un du-te-vino neintrerupt, forfotá bar- 
bati §i femei cu saci, sácotei, tágirte $i desagi (Du-te vreme, 
vino vreme!). Morarul ajutat de Rotar §i Dulgher scot din 
incremenire rotile vechi de cínd lumea ale bátrinei morí din 
Smidovatec (Satul jará dragoste). Cínd biciul de foc al lui Sin 
Ilie brázdeazá eerul si ploaia cade máruntá §i grea, t^ranii 
adápostiti sub umbrar ascultá infiorati pove$tile despre zmei 
spuse de Mo$ Marín, Mo$ Toader, Mo§ Dumitru, Bácita $i 
vestitul Pácalá, in timp ce doina i$i picurá cíntecul dulce in 
glasul frunzei sau al naiului ciobánesc (ínsir-te , margante). 

Curtea impáráteascá este $i ea o ogradá mare, táráneascá, 
iar Domnita mínuie§te toatá ziua furea, acul §i rázboiul 
(V. Hílmu). Chiar atunci cínd fastul $i strálucirea domina, 
personaje ca dascálul Macovei (Sinziana si Pepelea), Doica 
(Deliana) $i Mo§ Albu (Trandajiñi rosii), intruchipárí ale in- 
telepciunii omului din popor, dau o aromá specific rustica 
vietii de curte. Piná §i pe celálalt tárim, chilia Sf. Luni sau 
a Sf. Vineri repraduc aidoma un interior táránesc. Demiti- 
zarea atinge limitele parodiei : Zmeoaiea tricoteazá, de sub 
broboadla ii ies citeva bigudiurí, Barbá-Cot, fiul Mumei Pá- 
durii, e vegetarían, $i se hráne$te numai cu frunzá verde, 
iar disputa dintre Zína Iernaticá $i Zina Tomnaticá imbracá 
aspectul sporováielii cotidiene (Cele douásprezece jete de im¬ 
par at sau Musca de aur). 

Dealtfel celálalt tárim nu se aseamáná deloe cu impárátia 
intuneeatá a lui Hades din mitología mediteraneaná, nici cu 
imaginea terifiantá a infemului dantesc. Peisajul care i se 
dezváluie lui Fát-Frumos, ca §i eroului celtic Brendan, diferá 
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de universul geografic, de acel „deseensus ad inferros u al lui 
Heracles, Odiseu, Tezeu sau Bachus. 

Indiferent de natura chtonicá, uránica, acvaticá a tári- 
mului, realul se interfereazá cu miraculosul $i fantasticuL 
^Basmul, ¡precizeazá Roger Gaillois, se petrece íntr-o lume in 
care vraja vine de la sine si ín care magia este lege. Supra- 
naturalul nu este aici inspáimintátor, nici chiar uimitor, pen- 
tru cá el constituie substan^a ínsá§i a acestui univers, legea 
sa, climatul sáu.“ 48 Feericul apare deci „ca un univers mira- 
culos*, care se suprapune lumii reale „fárá sá-i distrugá 
coeren^a*. Vechi credin^e, practici rnagice, obiceiuri, mituri 
folclorice se intretes in urzeala actiunii. Ursitoarele, dalbele 
surori, ca parcele de odinioará, se ivesc la na^terea fátului 
pentru a-i prezice viitoruL Fetele i§i cheamá in noaptea Anu- 
lui nou alesul, iar pe firul descintecului sufletul se inari- 
peazá de chemarea.dragostei ; 

Nouázeci si nouá de ciute ínfocate 
Cu foe ímbrácate 
Cu foe incalíate 
De foc incinse , 

De foc cuprinse. 

(Deliana} 

Fata frumoasá piere parcá ar fi luatá de rusalii, Fata artá- 
goasá se apárá de deochi cu busuioc in sin, legat cu fir ro§u 
de arnici. Alimón Voinicul aduce somnul cu rásuflarea lui 
inmiresmatá, iar in vis „dacá párpele s-aratá, vintul bate 
vremea toatá w , iar a ploaie meneóte pe^tele de se ive§te (Satul 
jará dragoste). Blestemele se implinesc cu fortá de destin : 

Si precum gonisi feciorii ce-au venit sá mi te ia 
Tot asa sá te goneascá cel dintíi ce £i-o plácea. 

(Inisir-te , márgárite) 

Semne rele prevestesc íntimplári iesite din común : stele 
cu coadá, babe care nasc prunci (Cheles ímpárat), flácári verzi 
ce umplu trestia si lacul, luna mincatá de vircolaci (tnsir-te , 

48 Roger Caillois, Eseuri despre imaginafie , Ed. Univers, Bucu- 
re$ti, 1975, p. 145. 
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márgárite). Totul pare firesc, se suspendá orice granita intre 
logic §i ilogic, intre vis §i realitate, intre natural $i suprana- 
tural, intre posibil $i imposibil. „Feericul ne seduce, fantasticul 
ne sperie“. 49 In piesele mentionate intilnim $i scene care pro- 
duc o impresie puternicá, aproape terifiantá, ca de pildá aceea 
a solilor morfii, fiinfe stranii ivite in strálucirea candelabrelor 
cur^ii unei Vrance legendare §i care i§i desemneazá intolerant 
victima (Solii pácii) sau aparifia vrájitoarelor crijece, cu vizi- 
unea halucinantá a trásurii de foc, rostogolindu-se in spatiu 
sub privirea uimitá a multimii (Satul járá dragoste J. 

Miraculoase sint $i metamorfozele lui Fát-Frumos §i ale 
Zmeului, ale Zínei Lacului §i Zinei Codrului (Sínziana si Pepe - 
lea), ale Zinei fárá nume si Femeii in negru in douá pásári. 
una alba, alta neagrá sau íntr-un vírtej cenu^iu (Satul jará 
dragoste). Obiectele au §i ele virtufi magice : fluierul (Sínziana 
si Pepelea, Insir-te, márgárite), salba fermecatá care reda Dom- 
nitei metamorfozatá in mielu§icá de Doica Mare, sotia Zmeului, 
chipul omenesc 50 , feriga care face omul nevázut, rodia de aur, 
sau toiagul de alun (Satul járá dragoste), cirja sau piatra neste- 
matá a dreptáfii (Vrájitoarele), nuca de aur care-i aduce Cenu- 
§áresei rochia si calea§ca de aur ( Cenusáreasa J 51 . La fel numé¬ 
rele impare, ca $i cele din Vechiul §i Noul Testament (iadul are 
$apte porfi, pecetea lui Solomon §apte cápete, de la David la 
Isus s-au scurs $apte generatii) implica virtuti magice. Hora 
celor $apte domnife, cei trei feciori de impárat, cele trei meta- 
morfoze ale impáratului in urs, cele trei probe pe care trebuie 
sá le treacá Fát-Frumos. 

Legile spafiului $i timpului sint abolite, másurindu-se 
cu unitatea vesniciei si a infinitului. Timpul elastic si rever- 
sibil cunoa$te alte ritmuri, se incetine$te sau se accelereazá, 
íntregul univers poate incremni sau poate trái intr-o clipá mii 
de ani. Intre o zi §i o noapte in lumea tainelor, pe pámínt s-au 
scurs citeva veacuri. Eroii strábat spafii cu viteza luminii pe 
calul cu §apte inimi, pe bu$teanul ielelor sau pe raza lunii. 


49 Adrián Marino, Dicfionar de idei literare , Ed. Emineseu, 1973, 
p. 677. 

50 George Silviu, Salba fermecatá , basm ín 3 acte, Ed. Tiñere- 
tului, 1958. 

51 Cecilia Halunga, Cenu§áreasa f feerie ín 2 acte, Fondul literar 
al scriitorilor, 1957. 
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Motivul mi tic al zborului lui Fát-Frumos aminte^te de mira- 
culoasele care ale lui Triptolemos, Indra sau Pháeton, de 
pescarul Adapa sau de asirobabilonianul Etana, care pátrund 
ín impárátia zeilor purtafi pe aripele vulturului magic. Intr-un 
fluturat de aripá se ajunge pe tárimul celálalt. Dacá impárátia 
apartine zinelor bune pretutindeni te intimpiná primitoare ño- 
rile, gizele, pásárile, dacá este a zmeului mi$una tóate lighioa- 
nele pámintului. Alteori tabloul prezintá efecte neasteplate, 
rezultate din absurda alcátuire a unei lumi pe dos : lilieci cu 
pene, §erpoaice cu copite, vulturi cit musca, cire$e albastre 
(V. Hilmu). Palatele irizeazá lumini cristaline §i aurii, „intr-un 
pai reazimá, intr-un pai spinzurá“ minástirea Calu-Gastru, 
iarba este de smarald, iar pe cer strálucesc constelatii fantastice 
(Satul fárá dragoste). 

Natura, intr-o osmozá desávir$itá, se asociazá actiunilor 
eroilor, in ajutorul lui Fát-Frumos vin vintul, pásárile, codrul, 
luna, razele de soare (ínsir-te> márgárite). Atunci cínd tara 
se aflá sub apásare stráiná, sau sub povara blestemului, Bátri- 
nul din Gorun, Molid sau Tufan, Bátrina din Stincá §i Raza 
Lunii, adevárafi strámo§i totemici, tin sfat de tainá. De veacuri 
au fost martorii vitejiei neamului, in piatra stincii, stráveche 
vatrá strámo$eascá, se aflá scrise cu hrisoave nevázute faptele 
lui Menumorut, Glad §i Gelu, iar in scoarta Gorunului „apuse 
vremii u , cind „s-au táiat táranii cu crijecii u veniti din depár- 
tári, din munfii Hartz §i cind sub lovituri náprasnice au fost 
doboriti si cal de fier §i cáláret de seamá. Un suflu patriotic 
anima oamenii §i natura, stinca, miticul codru $i raza lunii 
care \in treaz ochiul de strajá al veghii patriotice (Satul fárá 
dragoste). 

Sub raport axiologic piesele amintite sínt inegale. Vasile 
Alecsandri inaugura ín 1880 prin Sínziana si Pepelea un nou 
gen de teatru — feerie nafionalá — §i o fácea cu íntelepciunea 
senectufii, cáutind sá confere feeriei o dimensiune socialá, 
amuzíndu-se $i ironizind cu savoare vicii contemporane. Un 
dialog alert, o cumpánire fericitá intre liric §i comic, cu 
aecente poetice dar §i parodice, transferau ingenios lumea 
pove$tilor ín lumea teatrului. 

Pe linia deschisá de Alecsandri a mers maestrul ineontes- 
tabil al feeriei románe$ti Víctor Eftimiu. Urmínd schema tradi- 
tionalá a basmului a construit ín Insir-te, margárite o intrigá 
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moderna, indatoratá romanticilor dar §i modelului shakespea- 
rian — personajele aleargá intr-un cerc inchis ín cáutarea 
iubirii : Buzdugan dupá Sorina, Sorina dupa Fát-Frumos, Fát~ 
Frumos dupá Ileana §i Ileana íncliná, sub puterea vrájii, spre 
o melancolicá chemare cátre prinful intunericului. Se sparge 
§i schematismul cunoscut al eposului folcloric, personajele 
depárese starea de simple simboluri $i capátá statutul indivi¬ 
dúan tátii. Lirismul se imbiná cu eomicul §i bufonada, memo- 
rabile fiind scena petitului, cu má§ti caricatúrale prezentate 
antitetic : Murgilá — Zorilá, Neam de Vodá — Banul Pungá, 
sau scena fáranilor comentind apari^ia zmeului, o adeváratá 
punere in paginá a modului cum se na§te un mit. Prin Pácalá 
se realizeazá un interesant transfer de la fantastic la real §i 
apoi iar la fantastic, glumele istetului personaj, alternínd pla- 
nurile pentru a obfine un efect sporit de curiozitate : „Vezi 
tu, scornitura asta, basmul §tie sá te prindá... Ochii tuturor 
sínt fintá... Rásuflarea e opritá 44 . Eftimiu face din personajul 
sáu un prototip autohton al omului istef, pozna$ §i foarte sim- 
patic, „reprezentant al fáranului poetic, plin de fantezie 
umor, creator de legende 44 52 , vádit indepártat de modalitatea 
de prezentare anterioará. 53 Pácalá vine ín intímpinarea nevoii 
de a fabula a oamenilor, dorinfei de a fantaza a umple 
cotidianul cu fapte ie§ite din común. Tensiunea conflietualá, 
tipurile atent definite intr-o nouá viziune fatá de tradifie, 
§tiinfa construc^iei dramatice, tehnica dozárii efectelor, pen- 
dularea intre real si fantasticul miraculos fac din feeria lui 
Victor Eftimiu unul dintre exemplarele cele mai reu^ite. Dar 
ceea ce ii conferá un farmec aparte §i o recomandá ca „o incin- 
tátoare §i fericitá productie a teatrului nostru 44 54 este talentul 
de versificator, manifestat in largi $i unduioase desfá$urári 
romantice, in explozia juvenilá de poezie miticá, in patetismul 
discursului dramatic. Balada márului de aur se inscrie printre 
alesele pagini poetice ale teatrului lui Eftimiu. 


52 Citeva cuvinte despre „ln$ir-te y márgánte u . De vorbá cu 
d-l Victor Eftimiu , Rampa, nr. 621, 13 X 1919. 

53 Petre Dulfu, Isprávile lui Pácalá , epopee poporalá ín 24 cín- 
turi, Bue., 1894 ; Iosif Vulcan, Názdrávániile lui Pácalá , poveste popu¬ 
lará. 

54 G. Cálinescu, Istoria literaturii romane , Compendiu, Buc., p. 279. 
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Adrián Maniu cultivé meditaba gravá, filozoficá (Tine- 
rete f&rá bátrinete , Fata din dajin J, aláturi de veselia seniná 
si voio$ia bonomá. In Rodia de aur poezia delicatá §i ironia 
pliná de íngáduintá pentru universul piticilor, gízelor §i flo- 
rilor regindese intreg cosmosul pe dimensiunile minuseule ale 
unui intransigent Voievod piticese sau unui $ugubát Barbá-Cot : 

Era sá má mánínce pe drum un cárábus. 

Si cum un scai obraznie má tot trágea de barba 
Am lesinat deodatá cázind de fricá-n iarbá. 

Lirismul lui Zaharia Bársan ímbracá o notá delicatá, ade- 
seori cu incantatii tragice. Atmosfera este neoromanticá, stilul 
rostandian, versul armonios $i muzical §i, in duda aerului 
„desuet $i uneori retoric 44 55 stáruie o anumitá teatralitate 
autenticá. 

Situindu-se la graniza dintre legenda §i istorie Radu Bou- 
reanu imbiná trei planuri distincte : unui al basmului cu per¬ 
sonaje $i situatii speciñce, altul istorie cu voievozi $i haiduci, 
luptátori pentru libértate $i altul real, al satului neprecizat in 
timp, frescá de vechi datini $i obiceiuri. De o construcfie 
rotundá §i barocá piesa incepe §i se terminá in fabulosul mitic. 
Poetul alterneazá scenele de tensiune $i aceptare cu momen- 
tele de umor $i savoare táráneascá. Revolta fetelor impotriva 
feciorilor nevolnici aminteste de eroinele lui Aristofan. Compa- 
rafiile mustesc de umor popular, bárbafii sint : „bocitoare in 
itari 44 , „plávani molii 44 , „in loe de sínge-n vine poartá bragá 44 , 
iar femeile „zálude 44 §i „zárghite“, „invirte din limbá cum 
se-nvirte-o roatá 44 . Proverbele, zicátorile, expresiile populare, 
cuvintele arhaice, regionalismele intáresc senzafia de autentici- 
tate a poemului. Bogatul material documentar este prelucrat 
cu „pasiunea exaltárii cadrului istorie al vietii populare de la 
sate 44 , 56 

Predilecta pentru teatrul poetic, in versuri, proprie si 
celor mai reprezentative feerii, poeme sau basme dramatízate 
purtind semnátura lui Victor Eftimiu, Zaharia Bársan, Adrián 
Maniu, Dan Botta, Valeriu Anania sau Radu Boureanu, coin- 


55 Mircea Mancas, Prefafa la „Trandafirii rosii , E.S.P.L.A., 1957. 

56 Radu Boureanu, Teatrul in versuri , Arge$, nr. 8/1971. 
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cide cu insási redescoperirea esentei teatrului — teatrul de 
sorginte mítica. „Teatrul, preciza Federico García Lorca, este 
poezie care se umanizeazá. 44 


d) DEMONICUL CREATIEI 

„Motivul mitic, nota George Co$buc, existá in popor, e 
oarecum in aer, a$teaptá numai un fapt ca sá primeascá nume 
de oameni $i de localitáti. 44 1 Astfel mitul „jertfei zidirii u , ale 
cárui origini trebuie sá le cáutám dincolo de fondul traco-dacic, 
ín cel indo-european, si-a legat existenta in cultura noastrá de 
numele Me$terului Manóle §i de cel al frumoasei minástiri 
de la Arge§. 

O capodoperá ie$itá din miinile pricepute ale omului a ge- 
nerat, prin extensie, o alta capodoperá náscutá din puterea 
gindului sáu creator. Motivul se pare cá a circulat intr-o formá 
scurtá $i nelocalizatá, de colind, si s-a cristalizat ca baladá in 
vremea lui $erban Vodá $i a lui Constantin Brincoveanu, dupá 
ce ímprejurárile istorice ale ridicárii minástirii se pierduserá 
in cea^a vremii. Ipoteza o emite Alexandru Odobescu care, in 
discursul sáu din 1879 despre minástirea Curtea de Arge¿ 
reproduce portretul unui Manóle angajat de Brincoveanu sá 
restaureze cládirea : „...Manóle cel oache§ §i barbos... imbrácat 
cu anteriu ro$u, incins cu briu gálbui, purtind pe umeri dulamá 
verde $i tirund íntr-o miná dreptarul zidarilor sau toiagul de 
cinste al maimáriei, iar ín cealaltá pápula de sfoará, pentru 
másurátoare... 44 2 

Povestea mitului se \ese la alte popoare, la greci de pildá, 
ín jurul ridicárii podului Arta, la sirbi, maghiari sau albanezi 
a cetátilor Scadar, Deva, Rozafat §i a me$terilor Mitori, Goiko, 
Kelemen §i Vukasin. Traditia toarte veche a „jertfei zidirii 44 e 
eonsemnatá, in forme diferite, ín mai tóate tárile Europei $i 
In numeroase localitáti din Asia si Africa, din Israel $i Fenicia, 
din Cartagina sau vechea Roma. Aria atit de larga a ráspin- 

1 George Cosbuc, Elemeníele literatura populare , in Noua revista 
románá, Buc , 1900, p. 160. 

2 Al. Odobescu, Scrieri literare si istorice , vol. II, Ed. Libr. Socec 
comp., Buc., 1887, p. 513. 
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dirii atestá extraordinara ei vechime, inscriind~o printre pri- 
mele mituri ale omenirii. Jertfei umane i s-au substituit cu 
vremea simulacre — anímale, pásári, diferite obiecte, statui, 
luarea magicá a umbrei. Márturii scrise despre aceste practici 
mistico-magice sint aproape inexistente, despre ele vorbesc 
insá numeroase mituri §i legende. Artistic s-a realizat numai 
jertfa omeneascá, incluzind „aderenfa sau nonaderen^a psiho- 
logicá a victimei §i a sacrificatorului la ideea de jertfa. 44 3 

In legenda armeneascá despre cetatea Bitlis, pentru a se 
ímblinzi puterea zeilor, e ziditá o fecioará din laerimile cáreia 
rásare un migdal in floare. La temelia unei biserici dintr-o 
legenda suedezá se sacrificá un copil a cárui fantomá rátáce$te 
in nopfile cu luná in jurul bisericii. In versiunea germana 
despre fortáreafa din Magdenburg, báiatul vindut de mamá 
pentru o suma de bani e hránit, prin ni§a pe care i-au lásat-o 
zidarii, de pásárile cerului. Dupá ani, cind cuprinsá de remus- 
cári mama se roagá pentru ínmormintarea ere§tineascá a fiului, 
in locul copilului de odinioará gaseóte o fápturá cu par cárunt 
§i barba risipitá printre cárámizi. In majoritatea legendelor 
lumii despre „jertfa zidirii“ se merge pe ideea sacrificiului 
minim, neexistínd nici o legáturá íntre sacrificat §i mester. 
Legendele din sud-estul Europei au la bazá ideea sacrificiului 
maxim, cel care pláte§te este insumí creatorul obligat sá~si 
jertfeascá femeia, sotie $i mamá, in numele celui mai ínalt 
ideal omenesc — crea#a. 

Variantele románe$ti 3 4 reprezintá un tip evoluat ca menta- 
lítate §i superior din punct de vedere artistic, deoarece aduc 
in prim plan frámintarea, vina §i cáderea tragicá a me§terului, 
fárá ca zbaterea femeii sá-$i piardá valoarea dramaticá. Caplea 
se sfí$ie intre datoria de sotie, in numele cáreia ínvinge tóate 
greutáfile, tóate piedicile miraculoase pe care natura i le 
opune $i intre iubirea de mamá. Gindul ei ultim este la copil, 
la copilul prin care se realizeazá o neintreruptá $i sublimá 
succesiune a generafiilor. Aláturi de durerea femeii, cea a bár- 


3 Adrián Fochi, Versiuni extrabalcanice ale legendei „Jertfa zidi- 

rii", ín Limbá Literatura , 12, 1966. 

4 Dupá statistica luí Ion Talo?, o sutá $aizeci §i cinci de variante 
grupate in douásprezeze tipuri : Me§terul Manóle , Editura Minerva, 1973. 
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batului atinge tragismul eroilor anticL Conflictul se desfá- 
soará in sufletul ziditorului de frumos, cáruia tot el ii gáse§te 
si dezlegarea. Ideea jertfei nu~i vine dintr-un izvor exterior, o 
pasare máiastrá (ca la greci), o vilá a pádurii (ea la sirbi), ci 
din nelinistitul sáu gínd care trebuie sá dea ráspuns imperati- 
vului absolut al creaiei. 

In versiunile balcanice legenda se incheie odatá cu moar- 
tea sotiei, pe cind finalul románese infáti$eazá zborul de Icar 
al lui Manóle, simbol al dáruiri-i eroice a fáuritorului de 
frumos. Este incifratá aici o mostrá a sensului distinctiv §i a 
amprentei specifice a geniului creator al poporului nostru. 
Balada depá§este supersti^ia jertfei §i se ridicá la in^elegerea 
inaltá a actului creaiei. „Nu mistica mor^ii §i nici dáinuirea 
supersti^iei, nota D. Cara costea, ci sentimentul creativitáfii, cu 
tot tragicul lui, este axa in jurul cáreia s-a cristalizat funcio¬ 
nal expresia románeascá“. 5 Nu este vorba de o moarte cu vir- 
tuti soteriologiee, de mintuire, de salvare a propriei fiinte, ci 
de un sacrificiu deliberat in numele muncii creatoare. JERTFA 
pentru creable §i MUNCA, rost de cápátíi al vietii, sínt coloa- 
nele de betón pe care se ridicá minunatul edificiu. Mitul 
^jertfei zidirii u nu putea sá-§i gáseascá intruchipare mai 
depliná decit la un popor pentru care munca este „o adeváratá 
sfinfenie u §i in a cárui istorie zbuciumatá marile momente au 
cerut íntotdeauna eroice sacrifjcii. 

De un secol §i jumátate, de la publicarea de catre Vuk 
Karadzic a cintecului sírb despre zidirea femeii la temelia 
cetátii Scadar, motivul ^jertfei zidirii 44 a intrat in centrul de 
interes al lumii europene. Goethe, impresionat de dramatismul 
legendei, o includea in conceptul sáu de Weltliteratur, iar 
Jacob Grimm, in ediia din 1855 a lucrárii sale Deutsche 
Mythologie , incerca o primá interpretare teoreticá a problemei. 
Piná la sfir§itul secolului s-au impus $i versiunile nafionale 
ale grecilor, románilor, maghiarilor, albanezilor, macedo-romá- 
nilor, o bibliografie vasta fiindu-le consacratá. 

La noi se pare cá Mihail Kogálniceanu a fost cel dintii 
autor care a publicat legenda in intregime (1842), urmatá de 
variantele devenite clasice ale lui Vasile Alecsandri, G. Dem. 


5 D. Caracostea, Poezia tradifionalá romana , vol. II, Bucure$ti, 
1969, p. 190. 
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Teodoreseu, Gr. Tocilescu. Interesul pentru balada s-a mentí- 
nut eonstant si s-a concretizat prin zeci de studii §i lucrári 
teoretice, de la cel al inspeetorului §colar din Sibu, Johann 
Karl Schuller (1858), la bogata si documentata lucrare a lui 
Ion Talos (1973). 6 

Nu fárá temei G. Cálinescu vedea ín Mesterul Manóle 
unul din miturile fundaméntale ale románilor, iar in Manóle 


6 Dintre numeroasele interpretári re^inem pe cele mitologiee ale 
lui Aron Densu$ianu §i Grigore Silasi, care apropiau zborul lui Ma¬ 
nóle de cel al lui Dedal si Icar sau pe cea a prof. din Deva, Mailand 
üszkar, care considera personajele baladei — Manóle $i Ana — ca 
personifican ale fenomenelor astrale — soarele $i luna. Lazar $ái- 
neanu ( Legenda Mesterului Manóle la grecii moderni , ín Studii fol- 
clorice y Buc., 1896) vedea in baladá o forma de animism. Pentru 
Mircea Eliade (De Zalmoxis... si Comentara la legenda Mesterului Ma¬ 
nóle) modelul exemplar al tuturor formelor de sacrificiu este un mit 
cosmogonic asesmánátor aceluia care explicá creaba prin moartea unui 
Urias primordial. Casa este o IMAGO MUNDI $i orice muncá de 
fundare reproduce simbolic cosmogonía. In cadrul ritualurilor de 
constructie fiinta ziditá regáseste un nou corp, construya devine 
durabila prin moartea violenta. Balada Mesterului Manóle íi apárea 
eunoscutului istoric al religiilor ca un produs folcloric de tip cosmo¬ 
gonic, deoarece jertfa zidirii este o imitare omeneascá a actului pri¬ 
mordial al crea^iei lumii. Numeroase studii semnate de P. Caraman 
(Consideraba critice asupra genezei si ráspíndirii baladei Mesterului 
Manóle ín Balcani , ín Buletinul Institutului de filologie romana , Iasi, 
I, 1934, p. 63—102), D. Gázdaru ( Legenda Mesterului Manóle , Arhiva , 
1932, p. 88—92), iar ín anii nostri de catre Ovidiu Papadima ( Neagoe 
Basarab , Mesterul Manóle si «vínzátorii de umbre ■», Revista de folclor , 
nr. 3—4, 1962, p. 68—77), Mihai Pop (Nouvelles variantes roumaines , 
du chant du maítre Manóle , Romano-slavica, nr. 9, 1963, p. 445), 
I. C. Chirimía ( Mesterul Manóle , ín Istoria literatura romane , vol. I, 
ed. a Il-a, Buc., 1970), Gh. Vrabie (Op . cit), si-au propus sá trateze 
motivul jertfei zidirii din punct de vedere al originii, circula^iei, im~ 
prumuturilor si influen^elor si din punct de vedere estetic — al va- 
lorii literare a variantelor románesti. To$i cercetátorii sínt de acord 
ín a constata vechimea foarte mare a motivului si caracterul lui de 
un i versalita te. In ceea ce pri veste ráspindirea baladei ín regiunea bal¬ 
ean icá cei mai mul^i cercetátori au considerat variantele grecesti, 
care pástreazá o mentalitate arhaicá mai pronuntatá si psihologii mai 
aspre, ca punct de plecare al versiunilor balcanice( $áineanu, Cara¬ 
man, Eliade). Altii acordá prioritate variantelor macedo-románe (Gáz¬ 
daru, Chitimia) sau íntrevád o posibiliá influentá a legendelor occi- 
dentale (Tudor Vianu). Caracostea si Eliade se pronun^á categoric 
pentru superioritatea artística a baladei románesti, in timp ce $ái- 
neanu oscileazá intre variantele románesti si sirbesti. 
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un titán, un Prometeu nacional care esen^ializeazá „mitul este- 
tic“ al poporului román. 7 Dintre tóate motívele mitice roma- 
ne$ti, Me$terul Manóle a generat cele mai multe crea^ii artis- 
tice cuite. De la poezia lui Cezar Boliac, Mesterul Manóle 
(1874), pina la cele semnate de Nicolae Labi$, Mihai Beniuc, 
Ana Blandiana, Niehita Stánescu, i s-au dat interpretári din 
cele mai felurite — lirice, epice, dramatice — in functie de 
personalitatea fiecárui autor. De peste un veac, Manóle, acest 
titán ráscolit de demonul creatiei, prins in trágica dilemá a 
alegerii, stá in fata realizatorilor. 

Dramaturgii au gásit in mitul Me$terului Manóle un ine- 
galabil teren de investigare. Faptul se datora puternicului 
conflict interior de con$tiin^á al creatorului dublat de varíate 
ipostaze ale ciocnirilor exterioare, situatiei limitá a protago- 
nistilor §i imposibilitári tragice a alegerii, halo-ului de 
mister care inváluie ac^iunea. Numárul apreciabil de lucrári 
inscrie §i citeva capodopere ale teatrului románese §i uni¬ 
versal. 8 Multe din píese prezintá doar un interes documen- 


7 G. Cálinescu, Istoria literatura románe de la origini pina in 
prezent , Fundaría pentru Literatura, Buc., 1941, p. 64—65. 

8 Cronologic prima piesá inspiratá din „jertfa zidirii u , Mesterul 
Manóle sau Fondarea Curfii de Arge$ t dramá cu cintece scrisá de un 
neeunoseut, dupá cum preciza Al. Cioráneseu ( Teatral románese in 
versuri si izvoarele lui , Casa §coalelor, 1943, p. 39) a vázut lumina 
rampei la Ia$i in 1869. loan Massoff, in monumentala sa lucrare 
(Teairul románese . Privire istoricá , vol. II, p. 262, vol. III, p. 174), 
menciona alte douá piese reprezentate ín época : Fondarea minástirii 
Arges de actorul Ion Pennescu $i Mesterul Manóle de Costache Cara- 
giale. Din paginile revistei Rampa reise cá un oareeare Mure$anu ar 
fi si el autorul unei piese pe aceastá tema. La biblioteca Teatrului Na¬ 
tional din Bucuresti se pástreazá un manuseris datat Buzáu, 12 mar- 
tie 1885, $i intitulat Mesterul Manóle sau Minástirea Curtea de Arges , 
legenda istoricá nationalá cu cintece in 5 acte §i un tablou. Pe co- 
perta manuscrisului 1354 se men^ioneazá cá a fost transmis de sufle- 
rul I.G. la data amintitá, dupá piesa lui Mihail Pascaly^ In stagiunea 
1890—1891 compozitorul George Stephanescu o aduce in tará pe artista 
Agatha Bársescu, care joacá ín travesti Mesterul Manóle de Carmen 
Sylva. piesá publicatá la Bonn, in 1891, sub titlul Meister Manóle , 
Trauerspiel in vier Aufzügen. Emanuel Antonescu traduce in germana 
piesa sa Mesterul Manole f fantezie dramática ín 3 acte, Bucure$ti, 
1916 ( Meister Manóle . Dramatische Phantesie in drei Teilen. Aus dem 
Rumánischen übersetzl von Konrad Richter, Leipzig). Dintre píesele 
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tar, fiind simple narári dialógate ale principalelor momente 
din baladá (presupusul manuscris al lui Pasealy, dramele Car¬ 
men Sylvei, ale lui Emanuel Antonescu, Gheorghe Maior sau 
Adrián Verea). Inserínd in manierá romántica, cu necenzuratá 
fantezie, peripetii $i situatii conflictuale nea$teptate, lovituri 
de teatru, rup armonía §i unitatea de structurá proprie baladei. 
Accentul se deplaseazá de la simplitatea tragicá la pitoresc si 
culoare excesivá. Dacá melodrama istoricá a lui Pascaly fácea 
apel la stilul operetistic insumínd cíntece §i vodeviluri, fante- 
zia lui Em. Antonescu recurge la o discursivitate retorica $i 
patética, cu váditá predilectie pentru fabulosul folcloric $i 
miraculosul cre$tin. Lucrarea semnatá de Carmen Sylva i-a 
trezit, pe buná dreptate, reprobarea lui Delavrancea, piesa 
denaturind §i adevárul istoric $i inspiraba sublima a poporului 
románese, deoarece autoarea a fácut din „Florica o sotie vino- 
vatá, din zidirea ei tragicá o rázbunare spaniolá a Mesterului 


dedícate Mesterului Manóle ín perioada interbelicá mentionám : Ni- 
colae Davidescu, Minástirea Curtea de Arge?, piesá ín 3 acte, in Roma¬ 
nía noua literará $i artisitcá , 2 (1921), nr. 19—24 ; Adrián Maniu, Mes- 
terul. Ed. Cartea Románeaseá, Bucuresti, 1922 ; Nicolae Iorga, Zidirea 
Minástirii din Arges. Un act pentru Congresul Ligei Cultúrale la 
Curtea de Arges, Ed. Ramuri, Craiova, 1922 ; Víctor Eftimiu, Meste- 
rul Manóle , Renasterea, Bucuresti, 1925 ; Gheorghe Maior, Minásti¬ 
rea Arge?ului y cinci acte, Ed. Libráriei Diocezane, Arad, 1926 ; Lucían 
Blaga, Me$terul Manóle , Dacia Traianá, Sibiu, 1927 ; Octavian Goga, 
Me$terul Manóle , Ed. Cartea Románeaseá , Bucuresti. 1928 ; Ion Lúea, 
Icarii de pe Arge$. Tragedie ín versuri. Cartea Románeaseá, Bucuresti, 
1933 ; Victor Papilian, Cerurile spun. Mister crestin ortodox, ín Viata 
ilustrata, Sibiu, 1, (1934), nr. 1—9 ; Coca Farago, Manóle si Ana, 
3 acte, text dactilografiat, Biblioteca Teatrului National din Bucu¬ 
resti, 1940 ; Adrián Verea, Despina Doamna fi Domnifa , un act ín 
versuri, text dactilografiat, Biblioteca Teatrului National din Bucuresti, 
f.a. In anii nostri s-au realizat urmátoarele lucrári : Victor Papilian, 
Biserica din slávi (1952—1956), ín vol. Teatru y Ed. Dacia Cluj-Napoca, 
1975 ; Darie Magheru, Eu y Me$terul Manóle , Poem dramatic, E.S.P.L.A., 
1957 ; Laurentiu Fulga, Me?terul Manóle , Mit románese in 3 acte, 
Text dactilografiat, Teatrul C. I. Nottara, 1958 ; Horia Lovinescu, 
Moarteá unui artist y Piesá in 2 párti, E.P.L., 1965, Horia Lovinescu, 
Omul care ?i-a pierdut omento, in vol. Teatru , E.S.P.L.A., Bucuresti, 
1967 ; Valeriu Anania, Me$terul Manóle. Cinci acte ín versuri, E.P.L., 
Bucuresti, 1968 ; Constantin Cuza, Me?terul , ín Astra , nr. 10, 1968 ; 
Paul Everac, Ana , piesá íntr-un act, ín Arge? y nr. 6, 1970 ; Hristu 
Limona, Scrisoare catre Me$terul Manóle , i act, Text dactilografiat, 
Teatrul de Stat din Constanta. 
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Manóle $i din Neagoe Basarab, un Don Juan atít de stráin de 
sentimentele religioase ale lui Basarab 44 , de ^profunda $i de 
curata durere a lui Manóle 44 . 9 10 Substan^a mítica cedeazá íocul 
unei stufoase intrigi de curte, cu personaje domínate de patimi 
si instincte primare. Gelozia feroce pentru frumoasa Giannetta, 
sotia Me§terului Manóle, determiná ac^iunile infemale ale 
grecului Kir Dimitri sau fárá noble^e ale Voievodului. Manóle 
se zbate neputincios intre douá patimi ireductibile — iubire §i 
creafie : „Pentru mine zidirea aceasta este iadul, dragostea 
mea — iadul... 44 

Investigarea universului mitic al baladei, odatá cu dece- 
niile 2—3 ale secolului 20, a constituit saltul calitativ de la 
reproducen fórmale, mimetice, la crea^ii de certa originalitate. 
Sincronizarea culturii noastre la noile pulsafii europene sim- 
boliste, neoromantice, expresioniste, aláturi de o nouá intele- 
gere a acelui ARHE primordial au determinat o interpretare 
moderna a mitului Me§terului Manóle. Semnificatiile sint inté¬ 
grate acum viziunii proprii a artistului asupra lumii, píesele 
devin medita^ii poetico-filozofice pe marginea creafiei si a 
condifiei existentiale a creatorului. Ecloziunea mitului „jertfei 
zidirii 44 s-a datorat $i influenfei „aspiratiilor constitutive gené¬ 
rate de realizarea statului nacional unitar 4410 , eveniment de 
importanfá majorá in istoria poporului nostru. 

Dintre píesele notabile ale mitului Me$terului Manóle 
únele se men^in in universul poetic al baladei, cum sint cele 
semnate de Lucían Blaga $i Adrián Maniu ; áltele fac apel 
doar la simbolistica ei, fixindu-§i ac^iunea in cotidianul 
modern — Octavian Goga — sau in evocarea istoricá — Nico- 
lae Iorga $i Ion Lúea —, autorii folosind elementele consti¬ 
tutive ale baladei pentru o fabula^ie proprie. 

„Din primul moment, declara Octavian Goga intr-un inter¬ 
viú pe care i-1 lúa revista Rampa , cu ocazia premierei piesei 
Mesterul Manóle , mi-am dat seama cá ar fi mai interesant sá 
tratez subiectul in cadrul vremii noastre (...). Cu alte cuvinte 

9 Delavrancea, Carmen-Sylva , Neagoe Basarab fi Mesterul Ma¬ 
nóle , ín Despre literatura fi arta , E.P.L., Bucure$ti, 1963, p. 98—105. 

10 Gh. Ciompec, Motivul creafiei in literatura romana , Ed. Mi¬ 
nerva, Bueure^ti, 1979, p. 193. 
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m-a preocupat un Manóle modern, un creator din zilele 
noastre, care prin zbuciumul lui realizeazá ideea din balada 
se pune de acord cu ea. 44 11 Intensa este márturisitá $i mai 
tirziu in Fragmente autobiografice : „Am refinut ideea numai 
si nu m-am dus la Neagoe Basarab ca s-o ilustrez ci, mai 
mult ca Ibsen in Constructorul Solness y m-am trudit sá proiec- 
tez o luminá intr-un atelier de artist 44 . 

Manóle, acest inegalabil ziditor de frumos, nu putea sá 
nu-i fie drag poetului frámintat de soarta semenilor sái — 
exemplu de sacrificiu $i dáruire de sine : 

Alungá patimile mele, 

Pe veci durerea lor o frínge 
Si de durerea altor inimi 
Invatá-má pe mine-a plinge. 

(Rugáciuiie) 

Eroul lui Goga nu mai e doar un arhitect care asigurá temelia 
bisericii, zidindu-$i intr-ínsa sotia, ci este, preciza Tudor 
Arghezi, „fiecare creator de arta §i de acfiune, fiecare zámisli- 
tor si íntemeietor care trebuie sá íngroape in efortul lui tot 
ce are mai scump : nu se poate viafá nouá fárá jertfá 44 . 12 Se 
realizeazá astfel un transfer al problematicii creatorului mitic 
la dimensiunile umanului, urmárindu-se destinul acestuia nu 
dintr-un „unghi ingust, egoist 44 , ci ,4ntr-o continuitate cu aceea 
a poetului mesianic 44 . 13 

Dramaturgul nu reface legenda ci se referá la ea pornind 
de la o intrebare fundamentalá : „De ce opera de arta sá 
sugrume o viafá §i sá se inalte pe o íngropáciune ? 44 Este 
interogafia Anei Bráneanu, o altá ipostazá a Anei din legendá. 
Ráspunsul il dá rezonerul piesei, scriitorul Iancu Baltes, in 
termeni oarecum ambigui : arta „e intotdeauna o ínviere dupa 
íngropáciune 44 . Pentru el, Manóle intruehipeazá un ideal este- 
tic : „Este un me$ter erud patronul meu (...), o fire ciudatá $i 
grozav de exigentá (...), o flacárá rázleafá din vágáunile mun- 


11 D-l Octavian Goga ne vorbeste despre Me?terul Manóle , ín 
Rampa , din 15 februarie 1928. 

12 Tudor Arghezi. Mesterul Manóle de Octavian Goga , in Bilete 
de papagal , nr. 48, miercuri, 28 martie 1928. 

13 I. D. Balan, Opera dramática si structura universului artistic 
al lui O. Goga , ín Valori literare , E.P.L., Bucure$ti, 1966, p. 192. 
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tilor la Arge$, imbinatá cu stráluciñ fugare din cupola Bizan- 
tului“, „un nebun“, M zánatec 44 , care „vrea ziduri boltite de 
minástiri 44 $i „visa linii §i arabescuri 44 . Ideea artei „í nv i ere 
dupá ingropáciune 44 íi repugná sculptorului Andrei Galea. El 
nu cunoa$te decit o singurá poveste vie §i adeváratá, povestea 
de iubire a popii Onofrei din Mestecáni$. Idealului lui Manóle, 
al sacrificiului géneros pentru o cauzá nobilá, ii opune un alt 
ideal, conform cáruia viafa trebuie tráitá plenar, incandescent, 
pasiunile $i imboldurile primare gásindu-§i ímplinirea totalá. 
Popa a sfidat oamenii, credinta, biserica pentru dragostea lui. 
Nu i-a pásat cá 1-au alungat — a devenit „haiduc de popá u , 
1-au ameninfat, „a ie$it cu pu$ca in ceardac 44 , i-au dárimat 
casa, s-a mutat cu Rafira, „o muiere cu ochi ca focul §i cu 
farmece 44 , intr-o pivni^á cu mu$chi §i buruieni. Tráie$te uitat 
de oameni $i de lege §i e fericit. Poate numai Tatál din Ivanca 
lui Ludan Blaga mai e capabil de o asemenea pasiune barbará, 
ucigátoare. Popa din Tulburarea apelor cunoa$te un itinerar 
asemánátor al pasiunii, dar pina la urmá rámine troi^á de 
veghe pentru neamul sáu, pe eare-1 pástore$te íntru eredinta 
de bine §i dreptate. Cum se explicá introducerea unei ase¬ 
menea antiteze in cadrul unei dezbateri despre rolul §i menirea 
artistului ? A§a cum au arátat unii exegefi, trebuie sá vedem 
aici ecoul unui moment din deruta insá$i a lui Goga, care 
párásea idealurile luminoase de tinere^e $i se apropia de 
víltoarea politicá. Era o derutá de moment. Andrei devine §i 
el in final un al doilea Manóle care-$i ingroapá iubita, nu la 
modul direct ca in balada, ci metaforic, in sculptura sa capi- 
talá, „Atlantida 44 . El a trecut prin íncle$tarea „fárá milá dintre 
om $i piatrá 44 . Artistul indiferent cá se cheamá doctorul Faust, 
Me$terul Manóle, Ion Balte$ sau sculptorul Galea, pláteste 
intotdeauna in creatie $i pretul e tragic. 

Goga extrage frumuseti subiective noi din simbolistica 
legendei, dar i§i construie$te piesa pe un echivoc : de o parte 
drama unui creator autentic, sculptorul Galea, de alta situaba 
de triunghi amoros ai cárei protagoni$ti sínt el, Ana $i sotul 
acesteia. Piesa riscá sá deviná astfel o banalá poveste de iubire 
in care eroii nu sint capabil sá-§i desávir$eascá dragostea, 
umbrind insá$i semnificatia gestului final al lui Andrei-Ma- 
nole. 
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Cu ocazia premierei (20 februarie 1928), I. M. Sadoveanu 
remarca „talentul, inteligenta, simtul másurii“ care i-au 
permis autorului sá realizeze „o dramá de maturitate : sinteza 
specificului nostru románese cu sensibilitatea §i ideología 
moderná u . 14 Drago§ Protopopescu sublinia capacitatea drama- 
. turgului de a unnári „cutele de mátase ale sufjetului 44 (eroilor 
sai — n.n.), poezia textului $i trásátura domijpantá a teatrului 
sáu — vigoarea. 15 Mai obiectivá §i mai exacta ni se pare apre- 
cierea lui G. Cálinescu, care considera piesa „onorabilá u , 
departe insá de larga respirare a baladei. 

, Dacá Octavian Goga inscrie semnificatia Mesterului 
Manóle in coordonatele unei drame moderne, Nicolae Iorga 
recurge la evocarea istoricá. .Unicul sáu áct, Zidirea Minástirü 
din Arpes, reproduce un dialog intre Neagoe Basarab §i 
Doamna Milita asupra cauzelor care. provoacá distrugerea 
zidirii $i asupra posibilitátii inláturárii lor. 

N. Iorga se apropie de baladá Cu intelegerea superioará a 
artistului. „Teatrul,afirma el, este pentru oameni, cu oameni 
si despre lucriiri omene$ti. Cu oameni íntregi $i pentru oameni 
íntregi, deci §i pentru un sehs uman“. 16 Prin prisma acestui 
,,sens uman“ a privit dramaturgul si semnificatia Mesterului 
Manóle. Drama nu se mai desfásoará in constiinta lui Manóle, 
ci in cea a domnului, hotárit in numele puterii sá-1 oblige pe 
acesta sá-$i zideascá sotia pentru a da rezistenfá blsericii. 
Doamna Milita se opune insá jertfei singeroase, inumane, pro- 
punind o altá „jertfá dureroasá §i mare t4 : ea cedeazá ^talisma- 
nul neamului ei intreg“, giuvaerurile de care sínt legate destí¬ 
nele printilor sirbi. Acfiunea se aflá sub semnul unei 
taine tragice. „Cu oamenii te poti lupta“, spune Milita, dar 
„aici puterea de om nu e de-ajuns“ ca sá dárime intr-o clipá 
„ce-au fost lücrat o sutá de me$teri“. Raza care-i strápunge 
pieptul e o razá de in§tiintare. Nu e raza lunii, ci un lucru 
venit din fundul pámintului, din vechea cetate párásitá, ca 
semn cá „bátrínii“ care au fácut „curte de stápínire“ dintr-o 
pustietate „au rámas stápinii“, Este accentuatá astfel ideea 


14 I. M. Sadoveanu, Me§terul Manóle, in Gindirea, 1928, nr. 3, 
p. 140. 

15 Drago? Protopopescu, O. Goga — Dramaturgul , in Gindirea , 
1931, nr. 11, p. 435. 

16 Nicolae Iorga, Sensul teatrului y Válenii de Munte, 1932. 
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respectárii traditiilor, a datinilor, a mo$tenirii strámo§e$tL Nu 
prin dárímarea trecutului, a céea ce a fost valoros, se poate 
cládi ceva puternic, ci prin continuarea lui. 

De factura clasicá, piesa apare greoaie, versurile albe 
rareori au mládieri poetice. Spectacolul (noiembrie 1925) s-a 
bucurat de o buná primire, iar lucrarea de adevárate elogii 17 . 
Ni se pare cá avem de-a face cu un act onest, fárá vibraba §i 
forl^a dramaticé din Un doran pribeag , Fratele crestin sau 
Doafnna lui leremia. 

In piesa lui Ion Lúea, Icariz de pe Arges, nu mai intilnim 
nici un element fantastic, miraculos. Zidurile nu se mai ná- 
ruie in bubuit de fulgere §i trésnete, ín strigatele unei naturi 
ingrozite, ci sint demolate in lini§te, cárámidá cu cárámidá, 
cind ochiul de pazá al strájii doarme. Le dárímá gindul rázbu- 
nátor al omului pentru a pláti cu moartea o dragoste respinsá, 
un vis neimplinit. Dé la inceput autorul renun^á la orice umbrá 
de mister, précizind si locul unde se petrece ac^iunea — Curtea 
de Arge$ — si timpul, 1516—1517, cifiva ani ínaintea mor^ii 
lui Leonardo da Vinci (1519). Din prima scená ni se propune 
un cadru real care va proiecta un in^eles si asupra finalului — 
Manóle nu-i stráin, ín zborul sáu de Icar, de incercárile lui 
Leonardo da Vinci. Piesa este construitá pe opozi^ia dintre 
spiritul creator, constructiv al Me$terului si cel distructiv, 
malefic al lui Averchie. Asemenea lui lago, sprijinindu-se pe 
ignoraba si credulitatea celor din jur, prinde ín plasa páien- 
jeni^ului sáu victime fárá aparare. Ajutat de Stahie §i Ermolae 
surpá zidirea $i sugereazá domnitorului jertfirea unei fiinte 
omene$ti ca zidurile sá poatá dura. §i ideea de destín, de pre¬ 
destinare e inláturatá de autor, Baba vrájitoare fiind cea care 
le sfátuie$te pe sotiile me$terilor sá stea acasá. Doar Lácri- 
mioara, ca si Ana din baladá, tiñe piept puhoaielor revérsate, 
vintului návalnic $i-si croie^te drum spre Manóle. 

In piesa lui Ion Lúea, Me$terul nu ii ascunde Lácrámioarei 
jurámintul fácut, care-i trezeste femeii un puternic protest : 

Frumosul niciodatá nu-i frumos 

Cínd e ínfiripat neomenos; 


17 Iosif Nádejde, Adevárul , an. 38, joi 19 noiembrie 1925 ; V. Ti- 
mu§, Rampa , 19 noiembrie, 1925 ; Romiscus, Universul , nr. 268, vineri 
20 noiembrie, 1925 ; G. M. Zamfirescu, Gindirea , an, 12, 3 martie 1932. 
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Lácrámioara acceptá sacrificiul suprem fiindcá nu-§i poate 
tráda iubirea. Prin jertfa ei il salveazá pe Manóle §i trece 
fiintá muritoare in opera nemuritoare, in biserica lui. Dealtfel 
piesa este dominatá de figura cizelatá in filigran a eroinei, 
cunoscutá fiind capacitatea autorului de a da viatá personajelor 
feminine, de a le infelege psihologia, de a le pátrunde tainele 
ne^tiute ale sufletului. Lácrámioara, ca §i preoteasa Ti din 
Amon~Ra, iradiazá luminá §i gingá§ie, energie putere de 
sacrificiu. Fin observator, Lúea • ínscrie drama umaná „i n 
registrul amplu al dramaturgiei de facturá psihologicá, nu fárá 
a resimti uneori prezenfa unor stári de nuanfá mistieá tt . 18 
Realismul operei este umbrit de concepta clericalá a auto¬ 
rului, Lácrámioara §i Manóle confundind adesea marea lor 
iubire cu iubirea de Dumnezeu. Remarcabil apare modul ín 
care dramaturgul asociazá valorilor estetice ale mitului, íntr-o 
vibrantá tonalitate patrioticá, indemnul spre implinirea ná- 
zuintelor eroice ale neamului : 

Urmasi ! Má auzifi din veac Ave^i 
Atitea názuinte ín morminte... 

Sá le-mpliniti ! Cá míndre sínt... §i sfinte ! 

E§afodajul este condus cu §tiintá a scenei, piesa tráie§te 
printr-un dialog viu $i o tensiune dramaticá inteligent dozatá. 
Autorul §tie sá picure elemente de umor pe fundalul unor 
scene tragice, vrájitoarea fiind sugestiv prezentatá prin ne- 
eredinta ei in vráji : 

Záu, má iartá, ee sá fac ? 

N-am vázut ín viatá drac 
Cínd fac farmece, in oalá 
Fierb la foc doar apa goalá 
Cum e apa de aghiasmá 
Buruiene cu mireasma 
Gust si miros pun sá-i schimbe ; 

Dar ín apá sá se plimbe 


18 Mircea Mancas, Ion Lúea — dramaturgul , Ateneu, an. X, nr. 1, 

1973. 
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Draci aevea — atunci eizid 
Apa mestec §i descint ? 

Záu, cá n-are nici un rost 
E destul cá-i omul prost. 

Piesa, cu incontestabile valori, cade uneori ín descripti- 
vism, ín rezolvári prea simpliste, in neglijente prozodice, in- 
tr-un ton alb-negru, u§or didacticist. Dintre tóate interpretárile 
date legendei, remarca cu justete Petru Comarnescu, cea din 
Icarii de pe Arge§ „nu este nici cea mai poeticá $i nici cea mai 
inaltá in gindire w , dar este w printre cele mai dramatice §i con- 
cret románe§ti din cite s-au scris u . 19 

Pe Víctor Papilian mitul Mejjterului Manóle 1-a preocupat 
constant, tratindu-1 partial in misterul Cerurile spun $i in 
extenso in Biserica din slávi . Cu vádite deosebiri de opticá §i 
me§te$ug artistic, intre cele douá lucrári exista o distanfá de 
aproape douá decenii, píesele íncearcá sá lárgeascá semnifi- 
catia cunoscutá a jertfei creatoare ínscriind-o pe fundalul isto- 
ric al luptei pentru realizarea unitá^ii nafionale a poporului 
román. Nu intimplátor boierul Cornea Ardeleanu din tinutul 
Birgáului este descedent al lui Drago§ Descálecátorul, iar 
me$terii care ridicá minástirea sínt moldoveni $i ardeleni. Din 
piesa la care ne-am mai referit $i anterior retinem o idee 
majorá — implinirea oricárui ideal prin jertfá —, exprimatá 
de Ion Cornea : „Iatá sfinta datorie a acestui neam, sá nascá 
toatá bucuria §i tot folosul, pe care numai durerea le poate 
zámisli 44 . 

Semnificatia „impárátiei lui Ionitá u din Biserica din slávi 
echivaleazá cu idealul unitáfii nationale, urmárit cu obsti¬ 
nare de Neagoe Basarab, cáruia i se raliazá Manóle §i me§- 
terii. Individualitáfi distincte me^terii — Goga arománul, ma- 
ghiarul Istvan, bulgarul Boian, Banco si Henrich, italienii 
Clemens, Hortensio $i Martinvalle, „ vite ji osta§i ai lui Cezar 
Borgia 44 §i elevi ai lui Leonardo da Vinci, deschid zorii spre 
umanismul renascentist eurcxpean. Dealtfel intreaga piesa se 
aña sub imperiul vointei $i luciditátii, eludind orice urmá de 
miraculos. „Omul, afirma Dascálul, personaj investit cu va¬ 
lori simbolice, va sá fie mai tare decit soarta 44 . Manóle des- 


19 P. Comarnescu, Icarii de pe Arges y ín Revista FundafiHoT , 
an VII. 1 noiembrie, 1940, p. 463—466. 
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fide destinul si dáriniá zidurile íiindcá nu se ridicá la ínál- 
timea giridului sáu creator. El dórente ca biserica lui „sá in- 
frunte ve$nicia“, ,,sá aibe aripi §i sá zboare singurá In slávi“. 
Om al Renasterii, ae^ioneazá sub „imboldul nemuririi u , al 
voin^ei §i al iubirii. §i in numele lor ínvinge. Conferind ine¬ 
dite valente mitului ereatiei piesa i§i complicá inútil actiunea 
prin episoade eolaterale, ea de pildá dragostea fiicelor dom- 
nului, Ruxandra si Stana, pentru acelasi tinár, Radu, si i§i 
diminueazá sensurile filozofice si valorile poetice. 

In piesa lui Victor Eftimiu, Mesterul Manóle, numai douá 
acte „Prábusirea u si „Jertfa w se men^in in universul baladesc, 
celelalte, „Mirul“, „Darurile u , „Ziua ináltarii“ sint fabulafii 
ale poetului cu o nota de fastuozitate si artificial care contra¬ 
vine tonalit?4ii grave si austere a actului zidirii. 

Se §tie cá numero$i cercetátori printre care P. Skok, 
D. Caracostea, Mircea Eliade au acordat o importantá deose- 
bitá breslelor sau továrásiilor de zidari, adevárate societáfi 
secrete, purtatoare ale unor vechi tradi^ii privitoare la teh- 
nica zidirii, la magia pe care o implica §i la ritualurile ei 
specifice. Victor Eftimiu pleacá tocmai de la acest fapt si in- 
cearcá sá lárgeascá cadrul legendei trecind pe primul plan 
necesitatea respectárii jurámintului, continuitatea traditiilor 
si Situares mesterilor románi printre marii constructori ai 
timpului. Obligafia lui Manóle de a duce la bun sfírsit zidi- 
rea e determinatá de insá$i menirea sa de creator, de dorinfa 
de a nu-$i tráda breasla §i jurámintul §i, mai ales, de datoria 
moralá fafá de intreaga iará care $i-a unit eforturile pentru 
a stringe banii si materialele necesare construetiei. Drama- 
turgul oeole§te revelaba prin vis din baladá, Manóle dupá ce 
infruntá „euvintul §i legile strábune“ ajunge la solutia jert- 
fei prin intervenga babei Sura vrájitoarea — prototip cíasic 
al basmelor románe^ti. In fafa actului crud, cind intreaga fi- 
intá a eroului se revoltá, Rindunel se oferá sá fie jertfitá pen¬ 
tru triumful visului artistului. Ea devine astfel íntruchiparea 
celor mai inalte aspirafii ale artistului cetáfean : 

Au dáruit bogatii, sáracii, fiecare, 

Biserica-i a noastrá $i noi n-am dat nimic. 

Cu inima u$oará altarui i-1 ridic. 

Consistenfa ideilor, dintre care únele valorifieá creator le¬ 
genda, se pierde sub semnul funambulescului. Templul lui 
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Hiram, in cripta zidirii Sari Marco din Venena, defilarea fcor- 
tegiului de umbre, catafalcul luminat .de sfe$nice, soborul fra- 
tilor masonici uzeazá de un romantism desuet. Tot influentei 
romantice se datoreazá $i infáti$area melodramática a lui 
Manóle, biatá umbrá rátácitoare, imbrácata in zdrente, pata 
de intuneric «pe strálucirea din final. Fastul de la curtea lui 
Neagoe, ceremonialul somptuos din actul ultim — revársare 
de odajdii seumpe, pietre pretioase §i aur — contrasteazá cu 
nota gravá a jertfei zidirii. Gustul autorului pentru mineare, 
culoare, spectaculos a dus la introducerea unor scene si a 
unor personaje mutile in economia piesei, rupindu-i armonia 
$i unitatea de structurá. 

Piesa a stirnit o vie disputé cu ocazia premierei (14 oc- 
tombrie 1925 — Teatral Nati onal) si a impártit Bucure$tiul 
„in douá tabere 44 , gata sá faeá din capitalá ^teatral unui ráz- 
boi civil 44 . 20 Absolut toti comentatorii au fost de acord in a 
remarca virtuozitatea interpretilor, dar putini s-au declarat 
favorabili §i piesei, cáreia i-au repro^at lipsa de originalitate, 
specularea efectelor scenice in dauna conflictului, tensiunea 
dramaticé scázutá $i valoarea literará discutabilá. 21 In schimb, 
Camil Petrescu il aprecia pe Victor Eftimiu ca pe „un mare 
teatralist román 44 22 t sesizindu-i verva §i fantezia poeticé, iar 
Scarlat Froda frumusetea versului §i me$te$ugul dramatic. 23 
Interpretarea cea mai exacta a dat-o Iosif Nádejde care, fárá 
a neglija valorile poetice si dramatice ale piesei, sublinia fap- 
tul cá dramaturgul s-a abátut de la linia simbolului legendei, 
nerealizind in schimb o eonceptie personalá superioará. 24 

Nu intimplétor N. Davidescu dedica w schita viitoarei sale 
lucrári 44 , Minástirea Ciirtea de Arges, „prietenului Adrián 
Maniu 44 . Cind peste un an avea sá vadá lumina tiparului $i 
Mesterul, nu exista nici un echivoc asupra filiadle! comune a 


20 loan Massoff, Mesterul Manóle , ín Rampa , simbátá 31 octom- 
brie 1925. 

21 Tudor Arghezi, Mesterul Manóle , Cuvlntul , 21 octombrie 1925 ; 
A. de Ilerz, Mesterul Manóle , Dlmineapa , 17 octombrie 1925 ; Isaiia 
Rácáciuni, Mesterul Manóle , Clipa y 25 octombrie 1925 ; Roiniscus, 
Mesterul Manóle , Universul , 17 octombrie, 1925. 

22 Camil Petrescu, Opinii despre Mesterul Manole , Cuvintul y 

7 noiembrie 1925. 

23 Scarlat Froda, Mesterul Manóle , Rampa , 16 octombrie 1925. 

24 Iosif Nádejde, Mesterul Manóle, Adcvárul; 16 octombrie 1925. 



protagonistului prezentat ca DEMIURG capabil sá RECRE- 
EZE universul. In acceptiunea autorului lui Iov , orice poet, 
orice creator, deci, e „un arhitect al propriei lumi“. Cu aceastá 
calitate de CONSTRUCTOR MUNDI e investit $i Manóle : 
*,visezi, ii spune me§terul sirb Drágu§in, cata.peteasma care sá 
despice cerul“. Creatia este inteleasá ca fiind act fundamen¬ 
tal, iar creatorul egalul zeilor. Nu altfel ii apare Manóle Anei, 
dragostea ei íl transfigureazá si-1 aureoleazá : „Páreai un fi¬ 
nar Dumnezeu. Te-am vázut ca niciodatá de frumos u . Aláturi 
de el §i me§terii i$i depásesc condi^ia telúrica §i tind spre 
marile impliniri : „prin tiñe, i se adreseazá Voievodul, au cu- 
noscut ce n-ar fi cunoscut altfel niciodatá^. 

Drama lui Manóle izvorá§te din ireconcilierea intre as¬ 
piraba cosmicá §i fapta limitatá de forte transcendentale. 
^Dumnezeu nu ingáduie$te oamenilor sá-1 ajungá cu lucru 
de-al lor“. Ca odinioará cind in Turnul Babel a incurcat lim- 
bile, acum surpá zidirea. Piesa se aflá „sub semnul preves- 
titor al unei temeinice minii“, miraculosul cre^tin se instituie 
ca personaj determinant al acbunii. Zidurile le právale dum- 
nezeirea, revelaba o are Manóle, in vis, prin „ingerul jertfei 44 , 
jurámintul se face, „pe ; sare, pe piine, pe sfíntele icoane 44 , 
Ana infruntá dezlán^uirea stihiilor naturii ca Isus, cosul de 
mineare ímbibat cu apá e gre>u „cít o cruce 44 . Prezenta Anei 
conferá piesei valori poetice si emotionale. Ea este o torta a 
devotiunii si-§i iube$te bárbatul cu „puterea stejarilor 44 , „cu 
durerea pádurilor de brazi care ard 44 , „cu deznádejdea ciuli- 
nilor incle^tati in dragostea lor singeroasá toamna“. §i in mí¬ 
mele iubirii acceptá jertfa, nu ináinte de a-§i lúa, ca §i Anti- 
gona, un ultim rámas bun de la viafa. Intr-un inedit raport 
se aflá in piesá Manóle §i Voievodul. Nimic din tirania, infa- 
tuarea §i intoleranfa despotului. 'Radu Negru e §i el un *fáp- 
tuitor 44 ca $i me$terul, un ziditor de „cetate 44 $i „neam“. Ac- 
tul edificárii este aidoma actului mitic al oricárei geneze, 
tráind „acum §i-n vecii vecilor...!“ „Schi£a 44 lui N. Davidescu, 
cu insuficiente de ritm §i tensiune, dar §i cu frumoase expri¬ 
man poetice pare un preambul al Mesterului lui Adrián Ma- 
niu. 

Credem cá Me§terul Manóle 1-a atras pe Adrián Maniu 
dintr-un dublu motiv : prin insu$i caracterul géneros al mi- 
tului — destinul creatorului —, cít $i prin acel inefabíl mis- 
ter al trecutului, al unui Ev Mediu románese atít de drag au- 
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torului. Talentul sáu pictural, de artizan neintrecut al cuvin- 
tului, gasea in lumea pliná de farmec a unui leat legendar o 
irezistibilá chemare. Un univers frust, populat de fiinfe mi- 
tice, animale dúdate risipite printre ruine de temple $i bi¬ 
sen ci este propriu unor poezii ca In umbrá, Mínástirea din 
adíncuri, cit §i primului act din Mesterul . Se degajá o atmos¬ 
fera stranie, bintuitá de nelini$ti si sumbre presimtiri. Ne 
aflám parca in Ulntruse sau Les Aveugles de Maeterlinck, 
inváluifi de lucruri din „altá lume“. Vechiului zid párásit 
din legenda i-au luat locul „ruinele acópente de buruieni ale 
unui templu antic“. Orice localizare istoricá lipse§te, timpul 
pare íncremenit ín tacerea nopfii, sfí$iatá doar de fipátul 
unei bufnite. La soborul fiinfelor, vechi de cind lumea, s-au 
adunat Cuminfenia pámintului, Fápturi dúdate $i Fauni sá-§i 
apere credinfa strámo§eascá deoarece : 

Omul vrea sá ridice un nou láea$ de inchinare 

orice inál^are nouá ínseamná dárimarea celor ce au fost. 

Trecutul materializat ín piatrá §i bronz i$i desfajará planul 
de luptá cu názuin^a prezentului, opuníndu-se progresului. 
Cumintenia Pámintului, personaj de sorginte brincu$ianá, 
simbolizeazá a§ezarea trainicá, de neclintit in eéhilibrul lor 
primordial a tóate cite sínt. Manóle, prin actul lui creator, ca 
un nou demiurg vrea sá recreeze lumea, sá instituie ordinea 
umaná ín fafa stihiilor naturii, a haosului originan De§i por- 
ne$te de la acest evident antagonism ín care unii exegefi au 
intuit ciocnirea cre$tinismului cu págínismul, piesa „se ridicá 
deasupra disputei dintre credinte 44 fiind mai ales o dramá a 
„setei de perfecfiune artisticá 44 . 25 

Conflictul se desfá^oará Intre Me$ter $i adversitatea ele- 
mentelor naturii ingrozite de spargerea armoniei primare : 
zimbrii fioro^i, paznici ai ^sfinfeniei pádurilor tt s-au prábu$it 
sub loviturile ghioagelor ; cuiburile de vulturi ín care cre^teau 
„puii cerului* s-au náruit, iar gíratele foc tt §i „sora apá“ au 
ajuns smerite slugi. Nu existá decit o singurá ie§ire : nu moar- 
tea omului, a creatorului, ci uciderea a ceea ce acesta are mai 
de pre£, „dorul desávir$irii u . 

Primul tablou apare cu totul singular ín economía piesei 
— o sarabandá dantescá a locuitorilor unui tárim ancestral 


25 M. Petroveanu, Studii literare , E.P.L., Bucure§ti, 1966, p. 23. 
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care-§i disputá fórjele nebánuite impotriva omului. A omului 
prezentat in ipostaza de creator animat de dorul desávir§irii, 
dar $i de indrágostit eare poartá „primávara ín piept“. Cele- 
lalte tablouri ínfá^i§eazá contradictiile de care se lo veste ar- 
tistul dornic de a supune prin dimensiunile creatiei limítele 
existentei. lar pre^ul este jertfa iubirii. 

Manóle, un adevárat titán renascentist, sfideazá greutá- 
tile, neínerederea celor din jur §i infruntá eurajos primejdia. 
La replica Domnitorului „Ai vrut ceva prea máret“, ráspunde 
cu demnitatea omului sigur de forta sa : 

Ca sá am ce ínvinge 

Numai a§a ínsemnám ceva pe lume. 

Me$terul nu crede decit in puterea creatoare a gíndului 
a bratelor sale, singurul ¡principiu care-1 cáláuze$te este cel 
estetic, ín numele cáruia apreciazá arta indiferent de credinta 
pe care o exprimá. Atunci cind lucrátorii scot la ivealá, din 
stráfundurile pámintului, statuia unei zeitá^i antice §i se in- 
grozesc socotind-o vinovatá de dárimarea zidurilor, Me$terul 
se extaziazá ín fa£a perfectiunii „atit de máiestrit lucratá u . 

De un puternie dramatism este hotárírea lui de a-$i jertfi 
iubirea, perxtru a introduce in opera de artá „ce e mai máret, 
si mai bun tt , In piesa lui A. Maniu, Ana nu apare, toatá tra¬ 
gedia se consuma numai in jurul eroului. O eroiná care sá fi 
intruchipat scenic imaginea de vis cu care o ínváluie Me$te- 
rul „ar fi contrazls echilibrul unei structuri dramatice in care 
ideea domina consecvent sentimentalitatea“. 26 Tabloul II, ac- 
tul II se deschide cu momentul in care zidarii au pus ultí¬ 
mele cárámizi in jurul Anei. Nu a mai rámas decit o miná 
albá, ca un crin, pe care Me§terul zguduit o sárutá. Drama 
lui Manóle apare cu atit mai putemicá cu cit nimeni nu-1 in- 
telege, cu cit to^i íl condamná pentru sacrificiul fácut. Cu 
mindrie sfideazá lumea intreagá, respinge onorurile domnesti 
si in polemicá cu Cálugárul refuzá interpretarea sacrá pe care 
acesta o dá gestülui sáu, cit si rásplata viitoare. Artistul §i-a 
fácut datoria ?i odatá cu clopotul care-$i strigá izbinda in 
tárii, ca un adevárat Icar, isi intinde aripile spre vesnicie. 
Zborul lui „ínvingé viata tt . Me$terul lui Adrían Maniu e dál- 


26 Vicu Mindra, Adrián Maniu, in Istoria teatrului in Romanía , 
vol. III, Ed. Academiei R.S.R., Bueuresti, 1973, p. 168. 
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tuit ín contururi gigantice, prometeice. Intransigente §i dir- 
zenia ii conferá atribútele monumentalitá^ii, dar il lipsesc de 
frámintárile $i nelinistile omene$ti. Orgoliuí nemásurat íl in- 
singureazá, determinindu-i pe me^teri sá se teamá de el, sá 
nu-1 ínteleagá íntotdeauna si deplin. 

Piesa, un amplu poem lirio, se impune nu atit prin cali- 
táti dramatice, cit prin valori poetice, prin intuida amánun- 
tului plástic si un remarcabil talent pictural : 

Fiecare stílp din aste ziduri 

Se va ináltá subtire ca mijlocul táu. 

Ferestrele vor avea adinca-ti privire ; 

T-urnurile au sá fie ca bra^ele tale rásucite de chinuri 
$i tácerea sub bold va suspina. 

Razele, pátrunzínd prin ferestre 
Au sá fie párul táu despletit; 

Conflictul inicial, de natura cosmicá, prezentarea categorialá, 
neindividualizatá a eroilor (Cálugárul, Domnitorul, Intiiul lu- 
crátor, Altul), actul suprauman al Mesterului acuzá influente 
expresioniste. Piesa, „continind comori nebánuite 44 $i „tulpini 
din care pot inflori minuni de punere in scená 44 27 nu le-a 
fructificat, din páeate, §i in luminile rampei. 

Atunci cind George Enescu se gindea la un grandios pro- 
iect pe tema Mesterului Manóle, considerind-o ^legenda cea 
mai frumoasá $i mai simbólica a literaturii noastre populare 44 , 
avea ín vedere ín primul rínd piesa lui Adrián Maniu. $i 
iarási, din páeate, proiectul nu s-a realizát, lipsind cultura 
noastrá muzicalá poate de una din culmile ei. 

« 

Mesterul Manóle reprezintá o piesá arhetip pentru dra¬ 
maturgia lui Lucian Blaga, in ea fiind conminuta cele douá 
teme majore : drama creatiei $i drama cunoa$terii. Oare in- 
doielile lui Manóle nu-1 duc díncolo de ideea ereatiei, am in- 
drázni sá afirmám, la dezbaterea in subcon^tient a celeilalte 
teme — limitarea posibilitátilor umane de cunoa§tere de catre 
puteri de nein-teles ? Cáci ce este Mesterul Manóle decít o me¬ 
ditare asupra omului-creator, a existen^ei lui in raport cu 
legile care guverneazá universul §i cu intima lui alcátuire in 


27 I. M. Sadoveanu, Drama §i teatru . Studii cronici Ed. Librá- 
riei Dicezane, Arad, 1926, p. 135. 
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complexitatea cáreia se rázboiesc forte potrivnice. Dar in pri- 
mul rind avem de-a face cu o dramá a creatiei, cunoa§terea 
fiindu-i subordonatá, insinuatá ín fesáturá organic, íntr-o co- 
relafie implicitá. Creafia este in ultima instan^ o forma de 
cunoa$tere. 

Apelind la tema folcloricá, Lucian Blaga gaseóte aici 
„armátura mitului“ in sens structuralist, cea mai potrivitá, 
pe care o umple cu semnificatii noi, potrivit viziunii sale fun¬ 
daméntale, sistemului sáu filozofic. In primul rind mutatia 
din legendá, din epic, deci, ín dramatic, atrage dupa sine 
schimbári ín structura personajului principal, purtátorul des- 
tinului tragic : Manóle. Aici se aflá, credem, principáis di- 
feren^á intre piesá §i legendá. La Blaga omul in^elege, el 
ajunge la o descoperire majorá. Neputind sá identifice na¬ 
tura forfelor care-i dirijeazá acfiunile, plutind deci in háu- 
rile necunoa$terii, ii este dat sá se supuná sau nu, $i aceastá 
libértate de opfiune este singura lui suprema libértate. In 
acest sens comparaba cu eroul antic este legitimé, pentru cá 
Manóle se revoltá impotriva destinului, mai bine zis ímpo- 
triva limitelor destinului sáu, care prin generalizare vizeazá 
condifia umaná. Jertfa ritualá devine la Blaga o dramá de un 
tragism ráscolitor a cárei rafiune este cerutá nu de superstifii 
de neínfeles, ci de demonul creatiei propriu demiurgului crea- 
tor de frumos. 

Lucian Blaga, cel dintii scriitor román „care a incercat 
sá ridice un sistem filozofic integral, cu ziduri, cu «cupolá» 
si sá dea acestei filozofii o aplecare la realitáfile nafionale u , 
dupá cum nota Cálinescu 28 , nu putea sá nu ímbráfi$eze in 
opera sa mitul Me§terului Manóle. Existau ín legendá pasaje 
pline de fágáduinfá pentru teoreticianul apologet al hegemo- 
niei absolute, al misterului, al unui transcendent nerationa- 
bil. Marele Orb — simbol al existentei plenare, inconciente, 
este la Lucian Blaga totalitatea lumii si in ea pot coabita 
foarte bine cele douá facete — binele si rául. Nu are rost sá 
intrám in amánunte, filozofia poeticé a lui Lucian Blaga a 
fácut obiectul unor studii critice nuanfate. Ne vom referí 
numai la acele idei care stau la esafodajul operei sale dra¬ 
matice. 


28 G. Cálinescu, op. ctí., p. 865. 
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Cea mai ispititoare ín legenda era figura me$terului, a 
creatorului demiurg, sfisiat de contradictiile sale interne, sin- 
gur in universul sáu opac §i care ráspundea ca aspira^ii celui 
ce dorea sa-§i materializeze propria conceptie dfespre destinui 
omului — poetul dramatic ínsu§i. Era povestea unui nou 
Faust §i Lucian Blaga trebuia s-o rescrie. Mai ales pentru cá 
Faust-ul modern avea straie muntene$ti $i actiunea se sitúa 
intr-un spatiu mioritic si íntr-un timp mitic románese. Era 
firesc ca Lucian Blaga sá nu rescrie legenda „ad litteram*, 
in sensurile ei initiale. Ar fi fost o incercare gratuita §i atít. 
A§a cum a procedat in tóate, cazurile, Blaga §i-a construit 
din legende sau mituri contralegenda sau contramitul sáu. 
Rezultatul este o operá de sine státátoare, de un straniu 
fascinant, care in pofida unor erori de conceptie reprezintá 
o medita-iie grava asupra destinului creatorului, culme a tea- 
trului románese. 

Blaga atacá teza fundamentalá a mitului dramatic din 
prima scená. In fafa misterioaselor prábu§iri Manóle incearcá 
sá urzeascá o tesáturá lógica. El vrea sá explice inexplicabilul,' 
ármele pe care le minuieste sint cele ale ratiunii. Deruta 
provine din ineficacitatea aplicárii calculelor sale exacte : 
,,Cine-mi dárimá zidurile ? u — strigá el neputincios. Manóle 
trebuie sá-$i arunce uneltele $i sá incerce sá priveaseá „din- 
eolo“. El intuie$te tulburarea armoniei, a ordinei firesti, §i 
tóate aceste dereglári nu tin de accidental. „Se petrec lucruri 
necurate pretutindeni“, exclamá me§terul. Dar, continuá Blaga 
filozoful, omului nu íi este dat sá vadá „dincolo u , facultáfile 
sale cognitive fiind limitate. Marele Anonim — fiin^a su¬ 
prema — era in acceptiunea autorului Trilogiei cunoasterii 
nu atit un echivalent al divinitáfii, ci o denumire metaforicá 
a absolutului care se refuzá omului prin asa-numita „censurá 
transcendentá“, ímpiedicindu-1 de la o cunoa$tere pozitivá $i 
totalá a misterelor existen^iale. Manóle e intruparea ra^iunii 
contrazise in exerci^iul ei de rezistente de nein^eles, observa 
George Ganá. 29 

S-ar párea, deci, cá toatá frámíntarea eroului este inutilá, 
e§ecul aruncindu-1 intr-o triste^e metafizicá. In realitate, insá, 
zbaterea lui Manóle inseamná refuzul stagnárii, al inerjiei, 


29 George Ganá, Lucian Blaga — poet dramatic , Teatrul , 1976, 
10 — 11 . 
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al pasivitátii, al supunerii neconditionate, iar efortul lui spre 
zonele transraflonale -ale marelui cosmos este cel al unui nou 
Slsif „vesnie la inceput de drum“. Éste asemenea me^terulul 
clopotar Henric, care nu-$i dáruie nici un minut de odihná, 
lanturi grele legindu-1 de chipul zidirii pentru care se ridicá 
de flecaré data, cind simfonia clopotului din a-dinc rásuná cu 
o puternicá chemare in sufletul lui : 

Treaz fie me$terul, nu leneveascá 
Cáci, dacá rodul muncii sale este 
desávir§irea, dacá se vadeóte 
minunea-i tainicá in bronz piatrá, 
ín aur greu §i filde§ — tóate dase 
cu arta pín-la cel din urmá sunet, 
triumfátoare fi-va pe vecie ! 50 

Dar Manóle e ceva mai mult, e o limita omeneascá de 
íntelegere, un prag dincolo. de care nu se mai poate trece. 
El este §i purtátorul unei revelatii — dar de unde vine §i de 
ce i se cere sá infáptuiascá jertfa nu mai poate afla. S-a scris 
mult despre „solitudinea 4t lui Manóle inconjurat de forte po- 
trivnice, íntr-un univers de mister §i spaimá, tablou care re- 
memoreazá imaginea omului primar, prea putin apárat de 
cueeririle ratiunii. Diferenflat totusi de instinctualul Gáman, 
sau, la cealalta extrema, de fanaticul Bogumil, prin acea trá- 
sáturá de demnitate omeneascá specificá exemplarelor celor 
mai elevate ale speciei $i prin foamea chinuitoare de creare 
care-1 soarbe din adincuri. Aceasta din urmá, de fapt mo- 
bilul íntregii árame, are un carácter demonic, similar „de- 
monului u goethean, idee favorítá a poetului filozof definitá 
de el ca „o putere magicá, un duh pozitiv al creatiei, al pro- 
ductivitátii, al faptei“. 31 Este una din reprezentativele mostré 
de extaz abstraen forta teluricá inconstientá. care scindeazá 

i » * 

sufletul produeínd acel duel secret in interiorul personajului 
cáruia avea sá-i deviná jertfá ratiunea omeneascá. 

Intr-a'devár, la o analizá pe vertiealá, opozitia lui Manóle, 
refuzul lui logic de a se supune jertfei ingropárii in zid ce- 


30 G. Hauptmann, Clopotul scufundat , ín Teatru , vol. II, E.L.U., 
Bucure$ti, 1968, p. 83. 

31 Lucían Blaga, Daimonion , Societatea de míine, Cluj, 1930, p. 11. 


238 



ruta de puterile neeunoseute, se axeazá pe disputa dintre setea 
absolutá de creare, un alt mister. de alcátuire, §i con^tiin^a 
eroului, luciditatea lui terestrá, cu tot arsenalul de concepte 
logice supuse unui riguros spirit etic. Manóle refuzá jertfa 
pentru cá nu o intelege, nu are nici o rajuñe, mai mult, ea 
reprezintá o injosire a cugetului de cátre fórjele arbitrare. 
„ Jertfa a ceas ta de neinchipuit — cine o cere ? Din luminá 
Dumnezeu nu poate s-o ceará, fiindcá e jertfa de, singe, din 
adíncimi puterile necurate nu pot s-o ceará fiindcá jertfa e 
ímpotriva lor“. Lui Manóle i se pare terfelitá condi^ia umaná 
§i prima lui reac^ie este de rázvrátit. El blameazá orinduirea 
sau mai precis neorinduirea lumii. 

„— Incotro ameninti, Manóle? Spre puterile de sus sau 
spre cele de jos ? 

—• In tóate, pártile“. 

Caracterul de fronda, de sublimá nesupunere, reprezintá 
cea mai inaltá aspirare a dramei $i ea poate sá-$i gáseascá 
ecliivalent in primul rind in teatrul antic. Dacá la Oedip ne 
fascina pasiunea adevárului, la Manóle ne cucefeste pasiunea 
crea^iei, amindoi coplesind prin tragicul existenfei. Manóle 
este un erou tragic, nota Mariana §ora 32 , el trebuie sá ucidá, 
tot a§a cum Oedip éste predestinad sá-$i ucidá tatál. Dar pe 
cind Oedip infáptuieste actul involuntár, la Manóle ezitárile 
sint cu atit mai dramatice,' alegerea e cu atit mai cutremurá- 
toare, cu cit el §tie ce face. 

Gáman si Bogumil sint crea^ii originale, perfect ínchegate 
in t^sátura dramei, cu rol funcional $i in acela$i timp plat- 
forme de idei. Bogumil, staretul* crede cu obstinare cá o 
opera sfintá, o bisericá, deci, cere ¡pentru desávir$ire un act 
criminal. „Sufletul unui om cládit in zid ar i¿ine laolaltá in- 
cheieturile láca§ului piná-n veacul veacului u . Fanatismul lui, 
de esen^á maniheicá, reclamá practici magice, credinta lui 
ñind un amestec de religii págine, unde for^a supremá, Dum¬ 
nezeu, este cómplice cu dracul. Intregul univers ii apare ca 
un amestec de bine §i ráu, de luminá §i intuneric, de crimá 
§i virtute, divinitatea fiind deopotrivá „mysterium ‘ tremens 44 
si „mysterium fascinasis u (M. Eliade, Traité d’Histoire des 
religions). Bogumil este simbolul unei religii intolerante care 


32 Mariana $ora, Cunoa$tere poética si mit in opera lui Ludan 
Blaga , £d. Minerva, Bucuresti, 1970, p. 85. 
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proclamá un zeu págín semánátor de spaimá §i care obliga 
neconditionat la supunere. Prin acest personaj Blaga refuzá 
veraeitatea existen^ei divine, spiritul ei justiciar, cáreia oa- 
menii trebuie sá se increcKnteze intr-o seniná asteptare. Blaga 
considerá cá a pune destinul omului in dependenta actelor 
binefácátoare ale unei fiinte divine, ínseamná a-1 condamna 
inevitabil la pasivitatea spiritualá, la o vasalitate nedemná, 
rápindu-i tensiunea creatoare $i vointa de a $i~l construí prin 
propriile for^e. Bogumil este pentru Manóle un fel de Mefisto 
care íi recomandá ca unic mijloc posibil de realizare a creatiei 
jertfa cea mare. Dar pe ciad Mefisto nu se opune dorintei 
de cunoa$tere a eroului goethean, cerindu-i ín schimb doar 
respectarea pactului, deci cáderea In pácat, Bogumil cauta de 
la inceput sá stávileascá orice intelegere lucida din partea 
Me$terului, orice efort de a pátrunde impenetrabilul. „Numai 
in iad se soeote$te“, numai acolo *toate sint dupá másurá 44 , 
iar „numárul stápine$te in intocmiri, in sinoade ín bolti ?i ín 
cládiri tt . Duhul agnostic al lui Bogumil, sesiza Edgar Papú 
intr-o pertinentá paralelá Faust-Manole, *constituie cel mai 
putemic mobil al pozitiei opuse fa^á de spiritul faustic 44 . 33 
Manóle rámine surd la indeímnurile staretului Bogumil la 
jertfa neconditionatá : ^Jertfa ! Ci eu, párinte, nu pot, nu 
vreau §i nu pot ! u , a§a cum nu reactioneazá nici la viziunile 
apocaliptice ale straniului Gáman. „Duh al pámintului u , 
n zmeu bátrin 44 , „figurá ca de poveste 44 in co^marurile sale se 
dórente un Atlas care sá sprijine cu spatele lui uria$ zidurile 
bisericii sau un Crist care acceptá sacrificiul de bunávoie, 
cládindu-$i sufletul in bisericá, „ca o boare bátriná $i fárá 
moarte 44 . De fapt, Bogumil Gáman au o trásáturá comuna. 
Cel de-al doilea pare o jertfá a religiei primului, un om cáruia 
i s-a extirpat raftunea, tráind din ^revela^ii divine 44 , ve§nic 
incol^it de spaimá, terorizat de mon§trii náscuti ín ungherele 
íntunecate ale mintii lui. In constructia piesei ambele. perso¬ 
naje au rolul sá tensioneze zbaterea fárá odihná a me$terului, 
Gáman, ilustrind plástic amenintárile lui Bogumil, creeazá o 
veritabilá imagine de colmar. lata o paralelá concludenta 
intre stilurile de vorbire ale celor doi, din care se pot remarca 


33 Edgar Papú, Faust si Mesterul Manóle , ín Solufiile artei in 
cultura moderna , Casa $coale!or, Bucuresti, 1943, p. 88. 
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amenintarea surdá, lucida a unuia §i verbiajul hiperboliza^ 
apocaliptic al celuilait : 

„Bogumil : Intr-o seará am ie$it pe malul Arge$ului. 
Apele erau crescute piná-n gura vadului. $i-n návala apelor- 
un sicriu plutind vázui. Apoi altul, pe urmá altul, pe urmá 
einci... 4¿ 

,,Gáman : Se deschid porfíe fárá de chei. Acum iese o 
putere ce gilgíie, acum o zburátoare ín vázduh, s-asvirle, 
acum o cárámidá, acum un os, acum un cap — ochi bazaochi, 
frunte válátuc... u 

In vorbirea lui Gáman se intrepátrund gemete, strigáte 
guturale, onomatopeice, spaima ajunge sá genereze aproape 
durerea fizicá. Dar mult mai puternic este chinuit Manóle 
de propriul lui cáláu. Adevárata dramá a me§terului se poate 
rezuma in douá replici : „Láuntric un demon strigá — Clá- 
de$te. Pámíntul se impotrive^te §i-mi strigá : Jertfe$te ! u . 
Tntre aceste douá puteri demonice se va da lupta cea mare 
$i presim^im, ca $i Manóle, de partea cui va fi izbinda. 

Dupá o jumátate de act crincen, in sfir§it o raza de lu- 
miná si aliñare. Scena a treia, cu Mira. Blaga §tie sá realizeze 
acea pauzá de respirare neeesará pentru a relua actiunea 
la un diapazon mai ridicat. Mira, fápturá armonioasá, de o 
puritate desávir$itá, este „un fraged $i subtire pilastru de 
marmurá u , aláturi de Manóle, Bogumil, Gáman, cele „trei co- 
loane pe care se zide$te piesa* 34 . Echilibrul ei sufletesc in- 
seamná balsam pentru ránile lui Manóle, simplitatea ei or¬ 
gánica exalta un farmec autentic, pare desprinsá dintr-o 
pinza de Grigorescu. Terestrá In aspiratii, fárá ca aceasta 
sá-i dea un aer de mediocritate, este pandantul ideal al lui 
Manóle, intruchiparea popasurilor, a acelor oaze de limite 
reconfortantá cínd demonul creatiei adoarme pentru a se re¬ 
genera intr-o nouá flacárá mistuitoare. Caracterul rámine 
static pe tot parcursul, lar limitele intelegerii lui sint cuprinse 
in aria dintre cele douá replici : „Me$terul meu e pe cale sá 
se certe cu cerul ?“ — suris condescendent al omului simplu 
fatá de frámintárile marelui creator §i totodatá neaderentá 
la drama lui intimá — $i „socoteli... ziduri... credintá... suflet... 
pámint. Nu vreau sá mai §tiu nimic din tóate astea i; — un 


34 I. M. Sadoveanu, Me?terul Manóle , ín Gindirea , an. IX, 1929, 
nr. 4, p. 158. 
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echilibru stabil care nu are dorinfa marilor intrebári $i setea 
marilor ráspunsuri. Sufletul Mirei este oglinda unui lac ne- 
tulburat de vint* Dar in cel al l*ui Manóle se záre$te prin 
unde tremurate biserica. Este interesant cá Blaga simte ne- 
voia anticipatiilor. Este, dupa parerea noastrá, unul dintre 
cele mai interesante procedee folosite in piesá. Autorul este 
constient de faptul cá ac^iunea este deja cunoscutá, nici un 
fel de disimulare nu-$i mai aflá locul. Orice lector sau spec- 
tator §tie cá pina la urmá Mira va fi ziditá. Ei bine, Lucian 
Blaga anticipeazá prin viziunea lui Gáman aceastá jertfá 
scontind pe un efect de sporire a tensiunii dramatice* Situatia 
este urmátoarea ; Mira inregistreazá visul fára sá-i ín^eleagá 
semnificatia, Manóle este rává$it, in mintea lui incepe sá se 
ínfiripe gíndul ingrozitor, iar Gáman, ca o veritabilá Casan- 
drá, boceóte crima care are sá se producá inevitabil* Pe 
fundalul acesta ráscolitor náválesc me§terii, anuntind noul 
dezastru. Constructia • piesei beneficiazá de un montaj logic 
si simbolic, o secventa deriva din alta, adincind-o, cíteodatá 
autorul intervine in actiune, tot pentru a anticipa, pentru a 
da un ráspuns íntrebárilor chinuitoare ale eroului sau desfá- 
surárii actiunii pe mai departe. De exemplu Manóle se zbate 
pentru a aña ce-i de fácut : „Pámintul imi strigá : jertfe^te 
din culise se aude glasuL Mirei : „Manole pot veni ? u . Sau 
finalul actuluí I, cind, dupá visul lui Gáman, zidarii aduc 
vestea noii prábu^iri, ca o intárire a viziunii acestuia de 
catre realitate, o precipitare a evenimentelor catre deznodá- 
mintul necesar, de implinirea cáruia nu se mai indoie§te ni- 
meni (in afará de Mira, absentá din acest joc). 

Si iatá momentul abdicárii lui Manóle, al renuntárii la 
orice fel de opozhie in legáturá cu jertfa omeneascá. Expli- 
catiile sint múltiple. Una dintre ele ar putea fi aceea a sen- 
timentului responsabilitátii fatá de discipolii sái íntru cre- 
dintá : ,,Liiigá voi am indui'at indelung ságeata soarelui si 
gerui ie§it din piatrá, ploaia in carne si frigul in oase. Lingá 
voi, duhul intruchipárilor s-a intárit in mine poruncitor. 
Lingá voi, pentru biserica, zilnic mor. Din patru stihii v-am 
adunat, pe tiñe te-am luat din apá — cá ai fost pescar, pe 
tiñe te-am seos din pámint — cá ai fost ocna§, pe tiñe te-am 
coborit din luminá — cá ai fost cálugár, din patru sfinte 
stihii v-am adunat, ca sá cládim biserica din pámint si din 
apá, din luminá §i vint. voi afi vázut biserica cu chip 
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mic §r ati zis : Me$tere, venim.“ A doua, aproa-pe o certitií- 
dine, cá va fí jertfa sa, deci Manóle pe el se jertfeste, intr-un 
fel in m’od con§tient (visul lui Gáman edificator), compor- 
tarea lui piná la - venirea Mirei este a unui om indurerat, 
sfir^it, invins. Principalul factor hotáritor rámine totu§i de- 
monul creatiei, única §i sublima 1 coordonatá care triumfá : 
„Márturisire auzi^i din parte-mi c-am ínceput sá cládesc 
fiindcá n-am putut altfel. Din cimp $i munte v-am chemat 
fiindcá n-am putut altfel, citeodatá ín groaznicá indoialá am 
blestemat, am fácu,t tot ce mi-a stat in putere si voi face §i 
mai mult. Tóate — fiindcá nu pot altfel ! u Este aceea§i patimá 
care-1 ráscole§te chinuitor §i pe Constructorul Solness, acel 
demon al creafiei ce cheamá „dinláuntru puterile de afará u 
si „cáruia trebuie sá te supui — de vrei sau chiar de nu 
vrei“. 35 

Ca $i ín finalul actului I, dupa luarea hotáririi intáritá 
de jurámint, „o umbrá mare bine hotámicitá cade intre ei“. 
E umbra turlei de mijloc a viitoarei biserici, un semn de 
dincolo, care aratá cá jertfa va fi primitá si puterile ascunse 
se vor imbuna. Efectul are un ve^mint poetic emocional, dar 
din punct de vedere axiologic este discutabil. Dealtfel, pe 
parcursul intregii drame apar únele secvente cu carácter mis- 
tic care incefo§eazá tema filozoficá majorá, afectind unitatea 
de idei §i chiar armonía de structurá a piesei. 

Scena a$teptárii de la inceputul actului al III-lea este 
o admirabilá creionare de atmosfera. Me§terii rámin tot ne- 
diferentiati ca reactii, dar in ansamblu ei realizeazá ceea ce 
se cheamá o stare fizico-psihicá, o timbratá frámintare láun- 
tricá din care fi^nesc exclamatü, spaime, regrete, amintiri, 
nostalgii. Venirea Mirei, care stie cá s-a pus la cale jertfa 
cuiva, íi ímpietreste. Aici efectul anticipatiei este magistral 
folosit. Mira ii ceartá pentru nelegiuirea pe care se pregátesc 
s-o comitá, fárá sá bánuiascá cá ea este victima : „V-am adus 
vin, sá vá lumineze pe dináuntru... bárbatilor negri, sálba- 
ticilor ! Luati §i beti. $i pine albá v-am adus, sá vá abat in 
spre ginduri mai bune. De ce nu ráspundeti ? Asadar, totul 
e adevárat ? Vá este cugetul incárcat si stati in ruinare. 
Unde-i omul pe care 1-aft prins ? Am venit sá fiu márturie 


35 H. Ibsen, Constructorul Solness , ín Teatru , vol. III, E.L.U., 
Bueure$ti, 1966, p. 425. 
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acestei intimplári neomene§ti u . Un comentator nota inspirat, 
pe marginea scenei, cá Mira este opacá la mister. Tragismul 
provine aici din neputdnta de a admite prezenta unui destin. 
Ca §i in balada populará, nu se pune problema creafiei sau 
a iubirii, ci, asa cum sublima Liviu Rusu, „a creatiei prin 
iubire, dupa concepta poetului popular, creatia mare nu 
poate sá se nascá decit din tot ce este mai profund, mai nobil, 
mai géneros in fiinta umaná, iar aceasta este iubirea“ 3G . 

Urmeazá scena „Jocului u , foarte sobru realizatá. Blaga 

a intuit pericolul melodramatismului §i, in acelasi timp, al 
imposibilitátii de a-1 reda integral dramatic. El fringe brusc 
actiunea lásind imaginatia spectatorilor sá conlucreze ereator 
la desávir$irea zidirii. Manóle $i Mira sint singuri in uni- 
versul lor inchis, tot mai puternic, tot mai strins íncercuiti 
de zidul care nu se mai poate desface. $i fiindcá in ochii 
Mirei a nápádit spaima, ca in cei ai copiilor in noptile grele 
de intuneric, Manóle aprinde in ei lumina. $i jocul dragostei 
§i al morfii incepe. Pentru Mira nu e decit un joc al speran^ei, 
al bucuriei, al iubirii, in care visul se contureazá aievea. $i 
ea trage clopotul cel mic, cu clinchetul lui de argint. Dar 
Manóle va bate clopotul cel mare in jocul fárá intoarcere. 
Ultima imagine a Mirei este zimbitoare, de o candoare ne- 
íireascá. 

In continuare, analiza psihologicá a personajului principal 
atinge culmi §i fineti nebánuite. Manóle tráie^te plenar ínál- 
tarea fiecárei cárámizi, cu sufletul scindat intre o bucurie oar- 
bá $i o tristete nimicitoare. Biciul cu care ritmeazá munca, ca 
§i strigátele de indemn, tétese o autoflagelare, declan^area 
fortelor telurice din láuntrul sau, intárite de sentimentul cul- 
pei §i al unei dureri atroce. Jertfa se desfajará potrivit ritua- 
lului, Blaga folose$te un anumit ritm in vers : 

„Zvirliti tencuialá pe coapse §i os“, cu patru accente in 
frazá care dau un ton u§or incantatoriu, cu rimá perfectá, 
*,Sá-nchidem viata in zidul de jos*. 

Dupá o anumitá acumulare, unitatea strofei este spartá, 
fraza redusá la mai putin de jumátate, intentia de precipitare 
duce la o explozie ritmicá : 


36 Liviu Rusu, Viziunea lumii in poezia noastrá populará , E.P.L,, 
Bucuresti, 1967, p. 303. 
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Var $i cárámidá, 

Scári §i birne, 

Cobile §i scínduri, 

Nisip $i piatrá, 

Trudá $i sudoare, 

Zi §i noapte, 

Pámínt §i moarte. 

Blaga reuse$te sá redea pe parcursul actului patru proce¬ 
sal destrámárii unei personalitá^i, a unei energii uria$e, clo- 
cotitoare, care se cheltuie$te pina la ultima picáturá. Acelani 
Manóle care, biruit de demonul lui, striga indemnuri catre 
me^teri, ia ciocanul §i se právále$te asupra zidului íncercind 
sá-$i elibereze victima : „Nimic nu mai vreau ! Nimic í Totul 
sá se dáríme ! Vaierul ! Vaierul! Nici acum nu-1 auziti ? Ma¬ 
nóle 1-aude, tofi íl auzim, Eu v-am legat, eu vá dezleg. Nu 
mai vreau minune, nu mai vreau nimic. Pe ea din piatrá o 
vreau ! Loe !“. Este una din cele mai dramatice scene din tea- 
trul románese §i credem cá numai Danton-ul lui Camil Pe- 
trescu se mai ridicá la asemenea culmi ale grandorii umane. 
In fa^a proaspátului mormint al Gabriellei, Danton refuzá 
ideea cá o palmá de pámint 1-ar putea despartí de cea pe care 
o iube$te $i, sfidind parcá legile firii, poruñéente : Dezgro- 
pafi-o ! Eroul lui Blaga este profund umanizat, are reactii con- 
tradictorii, ín mintea lui inceíonatá pátrund raze de luminá, 
de cáintá. Glasul Mirei din piatrá, acel splendid laitmotiv „Ma- 
nole, Manóle, me$tere Manole... a rásuná ca un clopot numai in 
adincul fiin^ei lui. Tablou al contorsionárilor sufletenti, prin 
excelen^á dramatic, el reprezintá in economia piesei momen- 
tul culminant, de tensiune maximá, dupa care urmeazá inevi- 
tabila cádere. 

In final, Manóle realizeazá pierderea ireparabilá, jertfa su- 
premá $i ultimele lui cuvinte au ceva din asprimea si ráceala 
stincii. El insu$i pare zidit in piatrá, pietrificat : 

Undeva s-a oprit un vint. 

Undeva a contenit un glas. 

Stráini síntem ín mare singurátate si-n ve$nieá pierdere. 

Este actul ín care expresia poeticá atinge culmea ei ma¬ 
ximá. $i totu$i, Manóle rámine un revoltat ímpotriva for^e- 
lor intunericului. Trezit din betia ínáltárii cupolelor, este sin- 
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gurul neconsolat. Nu judecata oamenilor íl sperie ci propria 
lui cazná. El a ímplinit un destin. „A fost numai o netrebnicá 
unealtá, o seindurá in schelele pe eare le dárimi cind cládirea 
e gata, $i folosul vremelnie nu le mai cere u . 

In final, el „trage elopotul cumplit $i fárá smerenie de 
parca s-ar certa cu cerul w . Un ultim strigát, un blestem care 
se sparge in tárii. $i Manóle álege singur calea : moartea este 
supremul lui act de nesupunere. A§a se sfir§e§te, pare cá spune 
Lucian Blaga, drama omului care a incercat sá infrunte des- 
tinul orb $i a fost invins. Dar ca in tragedia anticá, moartea 
lui inseamná o eliberare. Este „o concepfie eroicá si bárbá- 
teascá a mortii. Románul nu cauta moartea, nici n-o doreste — 
dar nu se teme de ea u . 37 

$i ultima replica deschide o geaná de luminá in atmos¬ 
fera grea de tristefe §i amarnicá durere, fiindcá sacrificiul 
plátit atit de scump de me§ter nu a fost zadarnic : 

Cind noi nu vom mai fi, apa $i adincul pádurilor vor 
mai vui aici, amintindu-ne fárá sá ne numeascá, 
surd si cumplit, á-u ! á-u ! din veac in veac. 

E ciudat cá, dupa atíta vreme, teatrul lui Lucian Blaga 
se refuzá unor delimitan stricte in cadrul genului. El poate 
fi inclus intr-un curent, expresionismul ’de pildá, fárá a se 
calchia schema tipicá a acestuia. Existá permanent o zona 
albá, ca un miracol care se sustrage cunoa$terii. A4 judeca in 
esentá expresionist inseamná a aplica drept metodá de lucru 
Patuí lui Procust. Comparindu-1 cu Kaiser, Toller, Wedekind, 
cu Paul Claudel sau Maeterlinck, cu Ibsen si Hauptmann, nu 
facem altceva decit sá-i evidentiem preferintele livre§ti, poate 
o comprehensiune filozoficá sau estética. E mult §i e putin in 
acel£$i ; timp, cáci nici o influentá nu a putut sá $tirbeascá 
unitatea dramei sale, un univers permanent consecvent cu 
el insumí §i care face parte orgánica dintr-o opera — sistem 
de gíndire $i reflectare profund originalá. 

$i aici nu se pune numai problema autohtonismului, a 
motivelor de inspirare, deoarece scriitorul cauta §i gaseóte 


37 Mircea Eliade, Comentara la legenda Me$terului Manóle , Ed. 
Publicom, Bucxire^ti, 1943, p. 131. 
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tonul de universalitate al simbolurilor sale. La sorgintea tea- 
trului lui Blaga stá o mare $i nelini§titoare sete de absolut: 

Pámlntule, dá-mi aripi 

Ságeatá vreau sá ñu, sá spintec nemárginirea, 

cere poetul intr-o invocare hiperbolizantá, iar dramaturgul se 
angajeazá ín aceastá experientá proprie chiar dacá refacé ni§te 
vechi itinerarii. Metaforic exprimat, mitul teatrului lui Blaga 
este de origine fausticá. 

Dramaturgia lui Lucian Blaga a provocat, incá de la apa- 
ri^ie, numeroase nedumeriri. Ca §i in cazul lui Paul Claudel 
ea a fost, parafrazind cuvintele scriitorului francez din Mes 
idées sur le théátre, un elefant alb vepit nu se §tie de unde 
§i cu care nimeni nu $tia ce sá faca. $i se pare cá, in ciuda 
scurgerii timpului, teatrul lui Blaga continuá sá fie si azi ace- 
la§i elefant alb care suscitá acelea§i controverse $i nedume¬ 
riri. 

Nedumeriri in ceea ce prívente confimitul atit de inedit 
in peisajul literaturii noastre dramatice. „Cel mai national 
íntre scriitorii de drame románe$ti u , aláturi de I. L. Caragiale, 
cum il considera Sextil Pu$cariu 38 , a simfit o puternicá atrac- 
tie fatá de motivele autohtone, fatá de izvoarele lócale de 
esentá tragicá. Preferinfa sa pentru lumea miturilor §i legen- 
delor nationale, cu aura lor de poezie §i basm, a fost sesi- 
zatá in numeroase studii semnate de Tudor Vianu, Dragos 
Protopopescu sau Nichifor Crainic. 39 

Ca §i Jean Cocteau care visa sá reinvie lumea unei Frange 
legendare, lumea lui Graal §i a vrájitorului Merlin, a Arte- 
midei $i a lui Renaud, ca §i Richard Wagner care din undele 
tremurate ale Rinului refácea chipul lui Siegfried $i al Brun- 
hildei sau ca §i Yeats sau Singe care actualizau povestile cu 
zine ?i cu priculici ale Nordului, Lucian Blaga a vrut sá re- 
aducá lumea miturilor románe$ti „cu zvonul lor de pádúre, 


58 Sextil Puscariu, Poezia si drama lui Ludan Blaga , Revista 
Fundafiilor u , an. il, 1 august 1935, p. 338. 

39 Tudor Vianu, Teatrul lui Lucian Blaga , Cuvintul y 11—18 dec. 
1925 ; Drago.? Protopopescu, Lucian Blaga si mitul dramatic , Gindirea, 
an. XIII, nr. 8, dec., 1934 ; Nichifor Crainic, Citeva noti$e despre Lu¬ 
cian Blaga , Gindirea , an. XIII, nr. 8, dec. 1934. 
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de mare, de tráznet, cu aroma lor carnal aerianá“ 40 , cu per¬ 
sonaje din negura vremurilor. Era un domeniu de vag $i in- 
certitudine, de mister si ireal, atit de drag poetului ce nu-§i 
dorea sá distrugá corola de minuni a lumii sau sá ucidá tai- 
nele firii. Era si un mijloc de a se refugia din prozaismul unei 
societáti tehniciste, o adeváratá Sodoma $i Gomora a sufletu- 
lui $i fanteziei. ,,lntr-o epocá intunecatá, nota Blaga, singura 
luminá o dau traditiile : lumina ce-o imprá$tie in íntuneric 
putregaiul“, 41 $i atunci a poposit intr-un timp de legenda, un 
timp al „inceputurilor“ cum 1-ar numi Mircea Eliade, fárá lo¬ 
calizare ca in Zomolxe — mister págin $i Arca lui Noe sau cu 
localizan care, de§i indica date precise, anuí 1212, $i Cruci- 
ada copiilor, secolul XVI, $i Tulburarea apelor pot apartine 
secolului XIII, ca §i secolului XVI sau secolului XX* 

Nedumeriri a provocat §i structura dramei sale atít de de- 
pártatá de formula aristotelicá, cu locuri comune esteticii 
expresioniste. Caracterizarea pe care Blaga o fácea teatrului 
nou european, pe care-1 includea aláturi de alte fenomene 
(picturá, sculpturá, §tiintá) in-a$a zisul „noul stil w , este vala- 
bilá $i teatrului sáu : „Un vast cuget, índreptat spre crearea 
unei lumi noi, s-a iscat. Psihologismul, atit de iubit ínainte, 
e íncetul pe incetul párásit. In dramá, in román, eroii sint 
tot mai mult simple «idei inzestrate cu vointá», idei ce mi$cá 
din adincimi nebánuite omenirea. Fiinfe care condenseazá in 
energicá sintezá viafa in una din multiplele ei infáfi$ári iau 
locul caracterelor cu nesfirsite nuanfári $i complicafii de con- 
§tiinfá. u 42 Deci, o deplasare a interesului de la amánunt la 
esentá, de la momentan la transcendent, de la concret la ab- 
stract, íntr-un dialog al individului cu orizontul cosmic. Sub- 
titluri ca ^mister págin“, ^pantomima 44 , v jocuri dramatice 44 tind 
spre clasifican frecvente unor scriitori ca Wedekind, Werfel, 
Kaiser, Toller. Personajele nu mai sint caractere, ci forte sti- 
hiale, naturi primare, categorii care-§i pierd intr-atit indivi- 
dualitatea, incit, sublima Maurice Gravier, nu mai au nici 


40 Ludan Blaga, Censura transcendent a, Cartea Románeasea, Buc., 
1934, p. 58. 

41 Lucían Blaga, Pietre pentm templul meu , Sibiu, 1919, p. 6. 

42 Ludan Blaga, Filozofia stilului 9 Cultura Nationalá, 1924, p. 71. 
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nume, nici prenume. 43 Ele sint simplu : Tatál (Ivanca), Ma¬ 
guí, Vrájitorul, Ciobanul, Mo§neagul, Bátrinul, Tinárul fZa- 
molxe), Zidarii (Mesterul Manóle), Popa, Mo§neagul, Omul 
cu cercel in ureche (Tulburarea apelor). Conflictele nici ele 
nu mai tin de determinári sociale sau psihologice, ci —re¬ 
marca Ov. S. Crohmálniceanu — „tind sá fie expresia unor 
antagonisme eterne de dezlántuiri stihiale“. 44 

Desigur nu a trecut neobservatá nici forma versificatá, 
in maniera versetelor biblice, cu rime interioare, dind prozei 
blagiene o cadenfá si o cantabilitate ce o apropie de poezie : 

Lac imblinzit de zile íárá vint sint eu 

si-s singur 

Atit de singur, cá de mult uitat-am sá íac deosebire 

íntre mine si~ntre lueruri. 

» 

Numai om cu om esti : tu si eu. 

( Zamolxe — act. I) 

Controverse a ridicat mai ales problema teatralitáfti pie- 
selor lui Blaga. Nu credem cá dramaturgul §i-a scris opera 
numai pentru a provoca deliciile unei lecturi comode in fo- 
toliu, neavind in vedere §i reprezentarea ei scenicá. Dealtfel 
din corespondenta cu Liviu Rebreanu reiese grija cu care ur- 
márea spectacolul Mesterul Manóle $i tristetea provocatá de 
nerespectarea promisiunii de catre Rebreanu de a relua in 
stagiunea urmátoare piesa §i de a prezenta in premierá Tul - 
bufarea apelor 45 . $i, chiar dacá ar fi asa, este suficient sá 
amintim doar exemplul lui Alferd de Musset, scriitorul care 
nu-$i gindea piesele decit ca pretexte de lectura, lar Comedia 
Francezá a oferit un spectacol plin de grabe §i farmec cu Sá 
nu te joci cu dragostea, in regia lui Julien Bertheau, iar Ge- 
rard Philippe a realizat o excepbonalá creare in Lorenzacio 
la festivalul anului 1952 de la Avignon. 

Este Lucían Blaga un scriitor reprezentabil ? 

Nu, afirma categoric G. Cálinescu, $i-§i íntemeia argu¬ 
mentaba prin „prea multa poezie, ibsenismul, adicá conflictul 

43 Mauriee Gravier, Les héros du árame expressioniste , in Le théá- 
tre moderna , Ed. du centre national de la Recherche Scientifique, 
vol. I, 1958, p. 118. 

44 Ov. S. Crohmálniceanu, Lucían Blaga , E.P.L., Buc., 1963, p. 161. 

45 I. Oprisan, Corespondenfa lui Lucían Blaga , Revista de istorie $i 
teorie literara, tom. 18, I, 1969. 
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de idei, mitologismül, o anumitá tinutá expresionista constind 
íntr-un schematism §i intr-o relativa stilizare §i deci caricare 
a gesturilor“. 46 Dar oare conflictul de idei nu constituie pre¬ 
misa oricárui teatru bun §i deci reprezentabil ? Sau poezia 
caracteristicá teatrului lui Claudel sau Maeterlinck ii face mai 
putin reprezentabili ? Sau inspiradla miticá a pieselor lui 
Giraudoux, Cocteau, Anouilh constituie un impediment in 
transpunerea lor scenicá ? Dealtfel L Negoi^escu a sesizat cu 
finede dihotomia celor care afirma cá „dramatismul operei lui 
Blaga ar lincezi in ape lirice^ §i in acela^i timp „ar fi prea 
tematic, in genul lui Ibsen dar $i mai abstract, fixat pe idei 
§i mai puré, de moda expresionistá“, rásturnindu-se astfel 
teza lirismului §i a poeticului inadecvat. 47 

Desigur Luchan Blaga nu constituie un dramaturg foarte 
comod, lesne de abordat oricind §i pe orice scená. Octav §u- 
lutiu incerca sá explice de ce spectacolele nu s-au bucurat de 
succes gásind douá motivári. In primul rind lipsa unor actori 
capabili sá indeleagá $i sá pátrundá profunzimile $i subtili- 
táiile textului, sá $tie cum sá rosteascá o replicá §i cum sá 
joace „o tácere u , tácerea fiind un act esential, deoarece ea 
„accentueazá misterul si subliniazá gravitatea textului^, „pune 
ín luminá frumusedile lirice ale limbajului“. Apoi, al doilea 
motiv s-ar datora incapacitádii publicului de a gusta altceva 
decit n teatru burghez, strict realist sau spectacolul feeric cu 
surle ¡?i lumini colórate sau comedia ieftiná u 48 . Aprecierile lui 
§uludiu erau voit exagérate tocmai pentru a accentua nece- 
sitatea unor jaloane artistice superioare in indelegerea $i 
transpunerea scenicá a teatrului lui Blaga, atit din partea celor 
care-1 interpreteazá, cit $i a celor care-1 recepteazá. 

Ni se pare cá dacá se vorbe$te despre teatralitatea dra- 
maturgiei lui Blaga ar trebui fácutá o demarcadle intre pie- 
sele care ridicá serioase probleme prin dificultatea interpre- 
tárii, asa cum se intimplá cu Zamolxe —• mister págin, mai 
degrabá un amplu poem filozofic ce imprumutá tehnica dra¬ 
maticé. Sau, la cealaltá extrema, Daría sau Ivanca, care au 


46 G. Cálinescu, Op. cit., p. 797. 

47 I. Ñegoitescu, Blaga artisticul sau de la filosofie la drama 
Ín vol. Insemnári critice , ed. Dacia, Cluj, 1970, p. 69. 

48 O. $ulutiu, O schitá asupra teatrului lui L. Blaga „ Revista Fun~ 
dafiHor, nr. 11, 1 noiembrie 1942. 
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o scenicitate evidentá, fiind gindite pe temeiul dramei ibse- 
niene sau cehoviene, dar din pácate mai putin interesante 
sub aspect valoric. Se poate . constata deci o teatralitate 
de mai multe tipuri, variabilá, care derivá in primul rind din 
geneza pieselor respective. In lucrárile a§a zise „mitice tt ca 
Zamolxe, Arca lui Noe f Avram Iancu, apar numeroase elem- 
mente epice, narative, cu rol preponderent, conflictul in ac- 
cepfiunea lui cunoscutá nemaigenerind acfiunea. Tensiunea 
nu mai are temeiuri pur dramatice, ci a$a cum sublima Vicu 
Mindra, „cre$te in valuri lirice tó , iar atmosfera este mereu 
innoitá de „alternantele de ritm ale prozei poetice 44 . 49 

Esentializarea ideilor, personajele fárá contururi precise, 
elementele narative, preferinfa pentru parabolic $i metaforic 
§i mai ales un acut sen timen t al * tragicului condifiei umane 
sínt date caracteristice dramaturgului román detectabile $i 
in teatrul contemporan. $i, fárá a-1 asocia pe Blaga unor cu- 
rente sau tendinfe contemporane, ar fi gratuit $i forfat, ne 
intrebám totusi dacá asemenea elemente de structurá nu con- 
stituie un impediment pentru reprezentarea scenicá a unor 
atari dramaturgi, de ce ar constitui pentru Blaga ? ím plus, 
natura subiectelor sale, observa Dragos Protopopescu, este 
dramática prin ea insá§i, scriitorul sesizind ,*ce e viatá in sau 
in afará de scená u si alegínd tocmai „acele momente a cáror 
singurá imbinare de real §i ireal constltuie o drama in sine 44 , 
a acelor momente „dotate de la natura $i cu o dozá precisá 
de senzational dramaticé 50 In adevár, cit dramatism se as- 
cunde in názuinfa fausticá, demonicul creafiei, setea abso- 
lutá de eunoa§tere si perfectiune sau in fanatismul despotic, 
forta care actioneazá ca o putere distructivá (pentru a aminti 
numai douá din creatiile dramaturgului Blaga). 

Oriee opera valoroasá, seria Umberto Eco, este „o opera 
deschisá 44 , ce se refuzá unor catalogári definitive, oferind in 
permanentá sensuri §i valenfe noi. Dramaturgia lui Blaga este 
un caleidoscop miraculos, in lucirile cáruia se ivesc nea$tep- 
tate infelesuri. Esencial este sá-1 privim in aceeptiunea filozo- 
fiei noastre de azi, sá decantám elementele valoroase, profund 
umane, profund originale §i nafionale de cele de coloraturá 

49 Vicu Mindra, De la „Me§terul Manóle “ la „Anton Panrí\ in vol. 
Incursiuni in istoria dramaturgiei romane, Ed. Minerva, Buc., 1971, 
p. 174. 

50 Drago? Protopopescu, Blaga §i mitul dramatic, Gindirea, 8, 1934. 
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mistic religioasá. Sá facem din Blaga, a$a cum seria J. Kott 
despre Shakespeare, „contemporanul nostru“. 

Cum trebuie jucat dramaturgul Ludan Blaga ? 

Poate in maniera de joc ¡pe care eseistul Blaga o reco¬ 
manda a§a-numitului „teatrul nou u : „Teatrul nou cere desi- 
gur §i o inscenare nouá. $i joc nou. Linii reduse ca §i sufle- 
tul : la esential. Se cere stil §i cadru, care prin variable sale 
succesive sá tiná isonul dramei láuntrice. Jocul nu mai imita 
oameni de pe stradá. Jocul interpreteazá, devenind mai mu- 
zical dedt e firesc sau mai geometrie decit e firesc, dupa im- 
prejurári $i continut sufletesc. “ 51 

Poate cum indica Alexandru Paleologu, in maniera ín 
care se joacá teatrul grecesc cu o anumitá finutá ceremonialá 
in gest §i vers, o anumitá „ritualitate u §i o maximá exercitare 
a respirafiei §i a „rostirii cuvintului tt , prin care sá se declan- 
$eze intreaga sa valoare de incantable. 52 

In orice caz trebuie interpretat cu sensibilitate §i inteli- 
gentá, vibrind ín ritmul sufletesc al poetului, atenti la fru- 
musetea versului, la profunzimea ideilor, la cheia metaforicá 
a simbolurilor. 

Mitul Me§terului Manóle §i-a gásit in anii no$tri o nouá 
implinire, incluzínd noi sensuri filozofice si noi valenfe ar- 
tistice. Titanismul eroului, pasiunea muncii creatoare, etica 
sa exemplará, aspirafia cátre perfectiune, responsabilitatea 
fafá de propriul destin constituie semnificatiile majore ale 
motivului, cu largi deschideri spre momentul istoric pe care 
il tráim. Pe lingá coordonata esenfialá de HOMO AESTHE- 
TICUS o amplificá tot mai mult pe cea de HOMO COÑ- 
STRUCTIVUS. „Mitul estetic devine astfel mit al edificárii“ 53 
Societatea noastrá preia pe o treaptá superioará, imbogá- 
tind §i aprofundind, tot ce s-a definit ca valoare umaná, spe- 
cific románeascá de-a lungul timpului. „Venim, ñecare, pe 
urmele altora, avem aladar in urma noastrá lumile gindului 
§i cuvintului prin care am cálátorit, iar fapta $i implinirea 
aparentá te trimit pe alte urme, care acum ín chip nea^teptat 


51 Ludan Blaga, Teatrul nou , ín Fetele unui veac , Ed. Libráriei, 
Dieeezane, Arad, 1925, p. 115—116. 

52 Alexandru Paleologu, Teatrul lui Ludan Blaga , in Spiritul si 
litera , Ed. Eminescu, 1970, p. 93. 

53 Gh. Ciompec, Op. cit. f p. 203. 
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sint inaintea ta. Urma este indárát §i inainte, in aeeastá lume 
curgátoare §i urmátoare 44 . 54 Venim aladar, pe urmele inain- 
ta§ilor no§tri, cum afirma C. Noica, sintem beneficiarii va- 
lorilor ereate de ei, pe care le preluám sub semnul urmei 
noastre de azi — umanismul socialist. 

Reluarea in variante contemporane a mitului creatiei nu 
inseamná numai o „reíntoarcere“ la vechile motive sau la o 
época miticá, ci adaptarea §i imbogátirea lui cu noi semni- 
ficatii. Ideea jertfei creatoare, cu múltiple ecouri in litera¬ 
tura contemporaná, cunoa§te rásfringeri variate mai ales in 
opera poetilor. Dezvoltarea mitului in cadrul unui anumit 
gen nu este intimplátoare, alegerea fiind determinatá de vi- 
ziunea artisticá. Natura conflictului, contradicha intre pa- 
siunea creatoare $i mediul exterior potrivnic au generat, a$a 
cum am vázut, o bogatá d-ramaturgie proprie mai ales pe- 
rioadei interbelice. Disparitia datelor conflictuale intre erou 
si societate, actul creatiei presupunind in conditiile de azi o 
contopire totalá cu colectivitatea, au determinat o w migrare 44 
a motivului manolian spre poezia liricá. Problema creatiei se 
muta sensibil pe plan interior, suferind o subiectivizare, fapt 
care explieá„ migrarea motivului in liricá §i vestente nebá- 
nuite perspective de aprofundare 44 . 55 

Chitare omului a lui Arghezi devine un imn inchinat 
muncii creatoare $i jertfei prometeice a omului. Mihai Be- 
niuc, in Mesterul Manóle , ridicá efortul creator la máretia sa- 
crificiului, zidindu-$i inima „sá cinte §i sá fie indemn la 
muncá §i la fapte 44 . Nicolae Labi§ face din Mesterul sáu „un 
Prometen román 44 . Mesterul fintínilor de Gheorghe Tomozei, 
Amfion constructorul de Nichita Stánescu, de$i nu au o de- 
pendentá vizibilá fatá de substanta mitului i§i trag seva din 
semnificatia acestuia. A. E. Baconsky, Aurel Ráu, §tefan Au- 
gustin Doina$, Ana Blandiana, aláturi de foarte multi al^i 
poeti, refac, in modalitáh diverse, mitul Me^terului Manóle — 
izvor de ve$nicá tinerete. 

In dramaturgie, fárá ca numárul lucrárilor sá fie atit de 
impresionant ca in liricá, s-au realizat eiteva piese remarca- 


54 C. Noica, Rostirea jilozojicá románeasca, Ed. $tiintificá, Bucu- 
resti, 1970, p. 271. 

55 V. Fanache, Motivul creafiei in poezia noastrá actualá, Steaua, 
1964, 10. 
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bile. Majoritatea imbracá aspectul unor dezbateri privind ro- 
lul $i rostul artistului in societate. Mitul eludeazá sensurile 
mistico-magice reliefínd for^a lucidá, constiinta creatoare a 
omului. Bisenca din slávi de Víctor Papilian, Mesterul Ma¬ 
nóle de Valeriu Anania, Eu, Mesterul Manóle de Dañe Ma- 
gheru, reconstituie, ín mare, etapele principale ale legendei, 
$i, de$i conditionate de atmosfera constructivá a zilelor noas- 
tre, se mentía in universal uman baladesc. 

Actiunea piesei luí Valeriu Anania se ínnoadá ín jurul a 
douá cupluñ : Manole-Simina, Safirin-Iovanca, proiectate pe 
destinul celor nouá me§teri §i al so^ilor lor. Manóle, cálátor 
prin t^ñle lumii, dupa ce a ínvátat me§te$ugul de a serie 
zidiri $i a zidi altare, s-a íntors la Arges sá ridice , v minunea 
íntre minuni“. Viafa lui este o mare agitatá íntre douá pa- 
siuni ireductibile : demonicul creafiei bucuria dragostei, una 
o absoarbe pe cealaltá. Privind chipul curat -al Siminei, Mes¬ 
terul are viziunea biserieii intregi : trupul ei zvelt se meta- 
morfozeazá intr-o constructie grafioasá, cozile impletite de- 
vin turle rásucite spre cer „din ie, din ve^mint, din cingá- 
toare tt se fnfiripá zidirea. Este o anticipatie a sfir^itului. 

Printr-o luptá crincená trece §i Safirin, cálugár tinár si 
vraci tpriceput, mistuit de patima pentru frumoasa jupínifá 
Iovanca. Ochii lui cucernici nu mai poartá in pnviri decit 
imaginea ademenitoare a femeii §i ea !1 imbie sá-i picteze 
desávir§irea in pronaosul biserieii. Safirin, urmínd o credinfá 
populará romáheascá, ii rápente umbra, ínscriind-o pe pinzá. 
Obiceiul e foarte veehi, umbra fiind consideratá in mitología 
multor popoare un echivalent al sufletului, un al doilea Eu 
ce insoteste permanent omul ocrotindu-1 (in Egiptul antic), 
o fiintá protectoare care preveste^te moartea sau primejdia 
(in nordicile Sagá). Luarea magicá a umbrei in folclorul nos- 
tru aduce dupá sine moartea grabnicá a fiintei. Safirin zu- 
grávind chipul Iovancái pe pinza a ucis-o in inima sa, inde- 
plinind astfel o dureroasá lege a creatiei pe care o va afla 
curind §i Manóle. 

Cind firea ízvode.^te frumosul máiestrit 

E osindit izvodul sá piará-n ce-a rodit. 

In fata gestului suprem al lui Safirin, Manóle are reve¬ 
laba adevárului : eheia bolfii este cumpána propriei fericiri 
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zidurile se vor inálfa numai atunci eind me^terül va pláti 
cu pretul cel mai scump, iubirea. 

Teíisiunea dramaticá ere§te cu flecare replicá. Manóle, 
írint de durere, e obligat sá aleagá íntre a-1 trimite pe Sañ- 
rin sá-i salVeze copilul grav bolnav sau pe Iovanca, sofia 
bogatului jupin Pirvu, Mecena care finanteazá cónstructia.. In 
actul deliberat al optiunii Manole-omul, tatal iubitor, cedeazá 
in fata lui Manole-creatorul. Este primul rnare sacrificiu. Ur- 
meazá apoi al doilea, zidirea Siminei.' Saerificiul final §i cel 
suprem este insá$i viata me$terilor care refuzá sá dárime bi- 
serica §i sá se supuná poruñcii domnitórului, dornic sá aflé 
taina ascunsá in zidurile ei. 

Reliefarea cadrului social, pasiunea creatoaré a muncii, 
comuniunea depliná 1 a me$terilor, íncrederea lor ín forta §i 
c'apacitatea lui Manóle, finalul luminos, „Pámintu-i al celor 
ce au aripi !... Zburati ! u aduc o nóuá viziune in tratarea mi- 
tului constructorului. Piesa lui V. Anania, un poem drama- 
tic de esentá liricá, se remarcá prin armonía versului §i stilul 
aproape fárá cusur. Dar autorul i$i incarcá actiunea, o com¬ 
plica prin intrigi colaterale $i amánünte nesemnificative. Li- 
nia clasica a subiectului, remarca Dumitru Micu, este orna- 
mentatá cu toatá flora de extractie romañticá a sufletului 
popular, efectul fiind de spefa barocului. Virtuozitatea este 
apreciabilá, dar excesul obose$te. 5S 

In poefnul lui Darle Magheru, Eu, Mesterul Manóle, se 
accentueazá puterea nelimitatá a omului, capabil sá infrunte 
nu numai vointa domnitoruíui, ci intreaga fire. Investit cu 
puteri prometeice se opune smereniei, spiritului gregar, obe- 
dienfei la$e a cálugárului Avacum sau mitropolitului Naum. 
Vizionar, anuntá prábusirea unei lumi nedrepte, lacrimile $i 
forta multimii vor topi tronuri §i aurul din steme u . Cu 
bune rezultate dramatice e reliefatá $i ideea continuitátii efor- 
tului creator §i al jertfei neintrerupte pentru atingerea idea- 
lului : 

Aid rnesteri, peste vreme, or cuteza minune 
Mai-naltá §i mai míndrá... ín veac mai luminos 
Slujind §i ei tot munca §i.dorul de frumos. 


58 Dumitru Micu, T&tttncl po€tic f Rotticltikí HtCT(ir(i t Y.XII.1972. 
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In alte lucrári dramatice, ca de f pildá in Mesterul Manóle 
de Laurentiu Fulga, interesul se axeazá pe pasiunea muncii 
creatoare, pe realizarea visurilor celor mai índráznete, zidu- 
rile dureazá trainice sub mina priceputá a constructorului care 
nu mai e nevoit sá-si ingroape la temelie iubirea. Ideile noi 
care apar in piesá nu se nasc insá intotdeauna organic din 
structura ei intimá, ci sint impuse din dorinta autorului de 
a fi in deplin acord cu spiritul epocii noastre. 

In parametrii unei drame dezbatere, Constantin Cuza in- 
stituie in Mesterul un proces al confruntárii constiinfelor. 
Faptele de odinioará sint interprétate din perspectiva si óp¬ 
tica unui Copil de azi pentru care Mária Sa rámíne doar „un 
om al timpului sáu“, „intrat in istorie prin al{ii u , in timp ce 
Mesterul, prin creare, aparóme „tuturor timpurilor 44 . Afec- 
tiunea se indreaptá spre Ana „nedreptátitá de legendá u , exeon- 
plu de jertfá in numele iubirii. 

Anularea jertfei nu anuleazá §i tensiunea moralá §i emo- 
tionalá a motivului, in piesa lui Paul Everac, Ana . Autonal 
realizeazá un transfer al tragicului de la Manóle spre Ana. 
Me§terul, impresionat de rugámintea femeii, o scoate din zid 
invátind 1 astfel adeváratul pre$ al iubirii, al tráirii plenare a 
clipei efemere. Aspiraba la desávirsire, la in^elegerea jertfei 
ca simbure al „nemuririi tt íi revine Anei. In zid a tipat doar 
„nevrednicia u din ea, „lucrul cel mai slab“ si temátor. Femeia 
iSi descoperá acum bárbatul puternic si niindru : „Erai un 
bárbat din cei pu^ini $i rari. Care fáptuiesc. $i duc faptele 
la capát. Erai mare, Manóle ! Asa te-am vázut eu.“ Manóle 
nu mai cunoaste tentada marilor confruntári si a marilor im- 
pliniri. Pentru el valoare are doar viafa fácutá din carne si 
singe, din putere si dragoste, din nevoie si foame, din popas 
intr-o rariste de umbrá, sub amiaza aromitoare. Este un om 
dirz si hotárit, dar un om simplu, fárá dimensiuni prome- 
teice. Puterea lui stá in actul alegerii, in infruntarea bles- 
temului si i n sal varea vie^ii, pentru a rodi prin Ana viatá. 
lar menirea lui, a creatorului, este aceea de a zidi ca locul 
sá fie fnamos, „ca sá impodobeascá pámintul cu fapta u . 

Piesa intr-un act Scrisoare catre Mesterul Manóle de 
Hristu Limona relateazá, coneentrat si dramatic, un episod 
cu valen^e tragice. Eroul, „un om care tráieste ca muid aldú 
construind homar... ca pásárile cerului 46 , un Manóle al vre- 
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mii noastre, inginer pe unul din marile $antiere, a^teapta so- 
sirea Anei. A$teptarea tensionatá se desfajará pe fundalul 
apelor cerului care s-au revársat puhoaie. Deznodámintul ino- 
pinat ii releva adevárul : Ana a murit. Un ultim gind al ei, 
inainte de a intra in nefiintá, o scrisoare de dragoste, il in- 
deamná sá-§i invingá durenea si sá-$i urmeze menirea lui de 
fáuritor $i constructor. Ca si Ana din legenda femeia se dó¬ 
rente aláturi de „bárbatul ei drag“, „in inima muntilor“, in 
tot ce face el „frumos $i minunat u . 

Fárá sá aibá o dependerá vizibilá fa^a de substanta mi- 
tului, piesele lui Horia Lovinescu, Moartea unui artist si 
Omul cave si-a pierdut omenia , se aña sub incidenta acestuia. 
Dramaturgul accentueazá ínalta idee eticá a subordonárii rea- 
lizárii artistice de conditia pástrárii umanitáíii : „0 construc- 
tie nu e numai numár si materie, implicá §i o alta coordonatá : 
«Omul». w Turnul lunii din Omul care si-a pierdut omenia se 
prábu$e$te fiindcá constructorului íi lipse§te piatra unghiu- 
lará, „sim^ul umanului, solidaritatea cu omul u . Arhitectul i$i 
disimuleazá natura d-uplicitará dar se trádeazá prin interine- 
diul umbrei, a alter ego-ului sáu, Elonam, prototipul egois- 
mului §i orgoliului exacerbat. Imensa trufie, superioritatea 
aflata fata de semeni 1-a indepartat de ei, 1-a insingurat, $i, 
in ultima instaura, 1-a dezumanizat. Revelaba descoperirii 
acestui adevár e trágica $i determiná, in plan direct, procesul 
de con^tiinta al creatorului, iar in plan alegoric un drum si- 
sific pentru a-si redobindi OMENIA. Varíatele ipostaze dra¬ 
matice si lungul periplu prin spa^ii geografice, cu implica^ii 
morale $i etice, il obliga pe Manóle la autoanalizá §i auto- 
cunoa§tere. El va deveni „om príntre oarneni 44 numai atunci 
cínd va regási „bucuria logodmei cu lucruríle simple ale vietii 
si pámintului* si puterea de a se jertfi pentru semenii sai. 

Esenta artei pentru care militeazá Manóle Crudu se aña 
„sub semnul puterii omului asupra haosului si mortii“. Cine 
nu crede in om, afirma eroul din Moartea unui artist , crede 
in ¡mon$tri. Acela§i egoism exacerbat il duce §i pe sculptor 
la o atitudine antisocialá, la instráinare $i inddferentá, la ne¬ 
garen adeváratelor valori etice $i estetice. Faptele sint cu atit 
mai dramatice cu cit eroul se aña íntr-un moment limita al 
existentei sale. Criza biologicá declanseazá un acut sondaj in 
plan existenfial, cu reverberad deosebite in creare $i iubire. 
Ca §i eroul legendar s-a lásat devorat de detmonia creatiei : 
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„Tu n-ai iubit cu adevárat niciodatá, Man, ii spune Claudia 
Roxan. $i pe nimeni. In afará de seulptura ta. Restul a fost 
surplus de bogátie. Chef“. La ceasul de grea cumpáná, cind 
spectrul , y prápastiei“ de dincolo íl terorizeazá, e pe cale de 
a-ni tráda crezul estetic — esenta umaná a artel. Gestul final, 
sacrificiul de sine, il umanizeazá ca om si ca artist. El are tá- 
ria sá distrugá o opera de mare arta, dar profund inumaná, 
izvorítá din zonele obscure ale constiintei, din spaima cum- 
plita fatá de moarte. „E bine sá fii credincios \ie insuli... Dar 
e mult mai important sá fii credincios oamenilorri 

Atit Omul care si-a pierdut omenia , piesá alegoricá, si- 
tuatá la granita dintre eseu si legenda, cít si Moartea unui 
artist , dezbatere de esentá filozoficá, cu o constructie armo- 
nioasá §i dramaticá, isi trag seva §i profunda originalitate din 
impactul cu universul folcloric románese. Corul robilor in- 
vocá patetic ielele, la portile cetátii Soarelui se inalta bocete 
ni cintece de jale, iar blestemele abominabile vin parca din- 
tr-o lume ancestralá. Oa §i in épica populará, eroul damnat 
este respins de semeni §i de intreaga natura : in prezenta lui 
izvoarele i§i seacá apele iar copacul i$i stringe coroana (Omul 
care si-a pierdut omenia ). Atitudinea Domnicái in fata mortii 
aminteste de intelepciunea ciobanului mioritic eare-ni prí¬ 
vente senin sfirsitul, cu constiinfa datoriei implinite : „Numai 
cá am mai murit oleacá. Oleacá si incá oleacá, $i intr-o zi 
gata má isprávesc 44 (Moartea unui artist). 

Mesterul Manóle prin neobinnuita ecloziune, frecventá si 
máiestrie cu care este abordat in genuri diferite ale artei, prin 
semnificatiile sale múltiple — constructie ni jertfá umaná — 
reprezintá mitul fundamental in care ne regásim continuu ni 
deplin. 

Nu putem sá nu mentionám, in incheiere, un eveniment 
literar important ni anume — relevarea legendei románenti 
de catre dramaturgul portughez Julio Dantas in drama sa 
Catedrala (1970). 

Intr-o emisiune radiofonicá Edgar Papú o aprecia oa sin¬ 
gara care, prin valoare ni tensiune tragicá, o egaleazá pe cea 
a lui Lucian Blaga. Ideea jertfei nu mai vine ca la Blaga, pe 
calea convingerii, ci prin taina pe care le-o dezváluie eon- 
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structorilor bizantinul Lazar sub condifía jurámíntului de a 
nu tráda secretul §i de a infáptui eeea ce au aflat. Me§terii 
se aflá astfel prin§i in capcana tragicá a acestui jurámint, iar 
atitudinea lui Manóle ímbiná durerea cu scepticismul, nein- 
crederea cu revolta neputincioasá. Transoriem o scená din 
drama lui Dantas, ínainte ca sortii sá cada asupra so^iei me§- 
terului — Marga. 

„N i c o 1 a e : Mai degrabá sá mi se taie miinile decít sá bat 
toaca sá le cheme. Eu má supun soartei, dacá nenorocul 
va cádea asupra íemeii mele, dar nu o chem. 

I o r g u : Nici eu. 

Lazár : Vá ín§elafí. Eu le cunóse pe femei. Dacá nu aud 
toaca, vor veni mai repede. 

N i c o 1 a e : (catre Manóle) Crezi cá vor veni mai repede dacá 
nu aud toaca, Me$tere Manóle ? 

Manóle: De ce §ovái tu ? De ce pregetá to^i sá bata toaca 
§i nu pregetá sá sávir$eascá o crimá ? 

Iorgu : S-a dus Lazár sá bata toaca. 

Nicolae: Vezi, Lazár are mai mult curaj decit noi. 
Manóle: Curaj, de ce? (se aude toaca). Pentru cá primej- 
duie^te vieti care nu-i sint scumpe ? Aceste bátái de toaca 
nu le cheamá la moarte nici pe femeia lui, nici pe sora 
lui, nici pe fiiea lui. Pe femeia ta, Nicolae, pe ñica ta, 
lorgule, pe sora ta, Andrei, le cheamá. Ce e scump ai- 
tora, inimii altora, el o sfí$ie. Nu vá incredefi in acest 
om, fratilor ! E un nelegiuit, un uciga$, un in$elátor, e 
satana care vrea sá incerce sá ne sileascá a ne cufunda 
bra^ele chiar in singele nostru. Luaji aminte in cugetul 
vostru. de omorul ticálos pe care sinte^i gata a-1 sávir§i, 
lua£i aminte cá in inimile noastre nu bat inimi de fiará, 
ci inimi de oameni. 

Nicolae: Domnul ¡?tde prea bine cá noi dorim ca biserica 
sá fíe ínál»tatá. 

Iorgu: Lazár e cel care are dreptate, nu tu, Manóle. N-am 
jurat oare in fa^a lui Lazár ? Trebuie sá ne jurá- 

mintul. 

Nicolae : Cine e vrájma§ul lui Lazár e vrájma§ul nostru. 
Manóle: O, nebunie omeneascá, ce intunecatá e puterea 
ta!“. 
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■Drama lui Dantas, a$a cum preciza comentatorul ei ra- 
dioíonic, e ^tragedia omului constrins, nu din propria sa con- 
vingere, ca la Blaga, ci ca urmare a unor imprejurári nepre- 
vázute care nu se mai pot ínlátura w . Manóle se sacrificá in¬ 
voluntar, obligat numai de un jurámint a cárui taina nu o 
cunoa$te. 

Catedrala lui Julio Dantas reprezintá o nouá cale de des- 
chidere a universalitátii románe§ti. 



IV. LA CONFLUENCIA CU MITUL 


„Omul este plin de xel, iar propria sa gindire este um 
mecanism analog genezei mitice.“ 

Loáis Aragoa 

In afara ereatiilor de evidentá sorginte mitieá existá nu- 
meroase alte luerári sitúate in zaratea mitului. Nu mai este 
vorba de izvoare mitice care sá constituie substanta intima a 
operei, nici de eroi arhetipali cu valoare exemplará si nici de 
o gindire sau o viziune mitieá, ci de fulgurante tangente cu 
mitul. Aspecte ale viefii cotidiene interprétate in sens mitic 
determina SIMILI mitici referitori la personaje, situafii, at- 
mosferá, spatiu sau timp. 

Inserta unor asemenea ^fragmente mitice tt in tesátura 
unor piese de cu totul altá facturá potenteazá atmosfera de 
suspans §i creeazá un halou de poezie stranie. Personajele ies 
din tiparele caligrafierii realiste $i acced spre zone inefabile 
$i misterioase. Astfel citeva din piesele scrise de Lucian Blaga, 
I. M. Sadoveanu, Vasile Voiculescu, Horia Lovinescu, Mircea 
Eliade, D. R. Popescu, Vasile Rebreanu sau Fánu$ Neagu, 
fárá a fi piese mitice, pot fi sitúate la confluenta cu mitul. 

Creaba lui Lucian Blaga, prin excelentá o creare mitieá, 
sondeazá a§a cum am vázut vechi mituri folclorice románe$ti 
sau universale : Manole-creatorul, Zamolxe-profetul, Isus-pá~ 
mintul, Noe-biblicul. Pe linia aceleia$i filia^ii se inscrie $i 
Inviere 1 , pantomimá inspirata din balada Voichita, prelucrare 
dupá Lenore de Bürger. Entuziasmat de straniul baladei 
románe$ti, autorul Spafiului mioritic o sitúa valoric aláturi 


1 Ludan Blaga, Inviere , pantomimá, Opere , 4, edi^ie iíigrijitá de 
Dorli Blaga, Ed. Univers, Buc-, 1977. 
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de Miorifa §i Me?terul Manóle considerind-o „ balada noastrá 
romanticá prin exeelentá u , „cu calitáti de imaginare, viziune 
§i un ciudat element apocalíptica Aici dramaturgul i§i des- 
copera incontestabile virtu^i plastice, cuvintul e ínlocuit prin 
expresivitatea gestului §i a mimicii, prin functionalitatea de- 
corului. Ca §i in Zamolxe, Mesterul Manóle sau Arca lui Noe 
ac^iunea se petrece „in afará de loe §i timp“, intr-un sat mi- 
tic románese care-§i tráie§te de veacuri bucuriile §i tristetile 
ín osmozá depliná cu cosmosul. Oradla de nuntá se desfá^oará 
dupá ritualul cunoscut, Voichita e pepita pe rind, intr-o su¬ 
gestiva defilare, de pretendentii cu nume generic — Pluga- 
rul, Faurul, Porcarul, Pácalá, Feciorul Frumos. Atmosfera de 
veselie bahicá din actul I, realizatá prin interventia miticu- 
lui Pácalá, devine terifiantá §i apocalipticá in actul urmátor 
cind ciuma ia propordüe unui cataclism cosmic. Prin vámile 
vázduhului trece §uierul, stelele se íntretaie §i cad peste sat, 
trezind „groaza metafizicá de existentá u , ciuma cosa^á tra- 
verseazá grotesc, macabru scena. Blestemul, asemenea celui 
din baladá este sumbru murmura!, Mama amenintá fatidic 
de trei ori, in jurul mormíntului : „Din mormint sá ie§i §i 
sá-ti fací sicriul cal, válul.de pe faiá sá ti-1 faci sa, sá-mi 
aduci pe Voichifa*. Intuind imposibilitatea de a realiza sce- 
nic cálátoria fantástica a fratelui mort, Blaga nu o descrie, ci 
doar o sugereazá. Urmind indeaproape schema baladei, reu- 
$e$te sá potenteze in^elesurile tragice si semnificatiile mitice 
prin intermediul unor imagini sintezá, prin plasticizare si sti- 
lizare, diversificindu-§i astfel modalitátile artistice de expresie. 

Douá piese din dramaturgia lui Lucian Blaga se sustrag 
insá universului mitic : drama psihologicá Daría §i jocul dra- 
matic Ivanca . Sub influenta lui Freud abordeazá acum pro- 
bleme psihanalitice §i deplaseazá „investigatia de la cosmic 
la psihologic“. 2 3 Dacá ín celelalte crea^ii cadrul era acela al 
perspectivei cosmice in Daría 3 fundalul se reduce la interio- 
rul prozaie al unei íncáperi, ruptá parcá de restul lumii, su- 
fletele fiind pradá patimei oarbe. Darla, eroina piesei cu ace- 
la§i nume, trezitá la via^á de tumultul dragostei i$i aureoleazá 
iubitul cu puteri demiurgice. Insignifiantul Loga ii apare ai- 


2 George Ganá, Opera literata a lui Lucian Blaga , Ed. Minerva, 
BuC., 1976, p. 369. 

3 Lucian Blaga, Doria , in Opere , vol. 4, Ed. Minerva, 1977. 
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doma Sf, Gheorghe salvatorul, un efeb strálucitor umblind 
parcá gol peste ogoarele cu griu incoltit, gata sá invie .mor^ii 
cu o atingere de deget sau sá sufle duh peste femeia de lut“. 

Sub impulsul aceleia$i patimi devastatoare ac^ioneazá §i 
Ivanca 4 , o Noná mai sálbateeá, mai instinctualá, tulbure 
alchimie 44 , de „ochi u , „de sete §i trup“. Fápturá „cu párul 
aramá topitá 44 , cu ochii „lacuri verzi 44 , nu $tie nici ea cine 
este : „M-am náscut, sunt fluier §i umblu. Restul tácere 44 . E 
mai degrabá naturá dezlán^uitá ca §i floarea $i vintul care-i 
biciuie trupul gol cind aleargá peste címpuri. La fel Tatal, 
popa ráspopit, stranie apari^ie ivitá parcá din „celálalt tárirn 44 ,. 
jumátate pámínt, jumátate gínd ráu, i$i simte trupul ráscolit 
de vintul de martie „ca un larg $i nebun duh ^i^nit din nárile 
taurului sau ale berbecului solar 44 . Viscerale §i demonice, la 
granita dintre real $i fantastic, nu mai cunóse nimic din setea 
de perfeccione a lui Manóle §i nici din drama autoregásirii 
Popii din Tulburarea apelor. Sínt numai dorintá §i patimá, 
un univers uman, redus, ca $i ín teatrul expresionista la „gla- 
sul crud, impersonal, al instinetului 44 . 

Ca §i Lucian Blaga care prin Daría sau Ivanca se situ- 
eazá la confluenta cu mitul $i Ion Marin Sadoveanu sau Va- 
sile Voiculescu in únele din feerii, mistere sau drame psiho- 
logice, recurg la elemente mitice. In poemul dramatic Meta - 
morjoze , 5 apelul la mitologic §i legendar constituie pretextul 
unei dezbateri lirico-poetice despre taina existen^ei. Motivul 
„teatrului ca joc 44 ii permite autorului trecerea de la real la 
miraculosul feeric, in constelaba de vis a a§trilor. Conflictul 
izvorá$te din confruntarea principiilor antinomice care gu- 
verneazá lumea — binele $i rául — intr-o sugestivá expri¬ 
mare poética, Treimea primáverii §i Fir de funigel, simbolul 
toamnei. Personajele alegorice aefioneazá cu putere de de- 
miurg. Treimea primáverii, ca in „illo tempore 44 croie$te ti- 
parele naturii „robe $i hlamide de maci §i de lalele 44 , Alchi- 
mistul umple potirele cu parfum $i culoare iar Armurierul 
inarmeazá cárábu$i, licurici sau albine cu cá$ti §i antene, lám- 
pa§e §i stilete. Simbólica treime e investitá §i cu atribute bi- 


4 Lucían Blaga, Ivanca , joc dramatic, ín Opere, vol. 4, ed. cit. 

5 Ion Marin Sadoveanu, Metamorfoze , poem dramatic íntr-un a*t 
$i un prolog, ín Serien, Ed. pt. literatura, Buc., 1969. 
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blice, iar Fir de funigel aminte$te de „demonul tirziu 44 , de 
ingerul cázut, un Jezebel de feerie. 

Prezen^a Internului, bizarul personaj din misterul Anuo 
Domini 6 , cu „ráni in palmá 44 , rostind ehemarea „lásafi-l sá 
vie la mine 44 , nu lasá nici o indoialá asupra esen^ei sale cris- 
tice. Pe fundalul unei drame psihologice, cu accente natura- 
liste §i patologice, un asemenea personaj ar fi dorit, in in¬ 
tensa autorului, sá accentueze ideea de inaltá umanitate ne~ 
cesará in momentele cele mai precare ale existenfei. 

Cu Molima 7 ne aflám in pliná dramá psihologicá, sub 
semnul psihanalizei lui Freud. Vechiului fatum din tragedia 
greacá ii ia locul, ca §i la O’Neill, ereditatea maladivá, dra- 
gostea nimicitoare atinge limitele patologicului. „lncápát?ina- 
rea iubirii 44 Mariei pentru fiul ei Mihai, §i apoi a acestuia 
pentru Dinu, determiná conflictul tragic al piesei. „E$ti ge¬ 
loasá, infam de geloasá pe Viorica, i§i apostrofeazá Mihai 
mama, in unul din cele mai dramatice momente ale piesei. ... 
...E$ti geloasá ca o femeie cu care am tráit 44 ... „Ca o 
amantá in§elatá !“ Un adevárat virus, o otravá, un fel de „le- 
prá 44 a sufletelor, o „molimá 44 distruge pe cei atin$i de ea. 
Atmosfera inábu§itoare a vietii claústrate se intensificá prin 
prezenfa maleficá a peisajului. Dobrogea veche tráie§te in 
incremenirea ei de piatrá cu „pámintul ars §i crápat... 44 , „cu 
salcimii rari, albi de praf, ca ni§te zidari 44 . Cu sufletul de 
moarte, un nesfir§it osuarum in care „trosnesc pretutindeni 
oasele amestecate de veacuri, ca ni§te morfi ráu ingropafi sub 
du^umea 44 . Terifiantá §i fabuloasá Dobrogea dominá §i deter¬ 
miná actiunile eroilor cu intoleranta destinului antic. 

Ecouri mitico-magice gásim si in piesa lui Vasile Voicu- 
lescu Umbra 8 . Bátrína Savila vegheazá cu neclintitá indir- 
jire íntru respectarea obiceiurilor §i credinfelor strávechi ale 
neamului. Legea ei nescrisá e „datina 44 . In numele datinei isi 
„cinste$te mor^ii din pámint 44 cárora le aprinde luminá. $i 
tot in numele datinei judecá si pedepse§te pácatul : „Singele 


6 Ion Marín Sadoveanu. Anuo Domini , ín vol. cit, 

7 Idem, Molima, in vol. cit. 

8 V. Voiculescu, Umbra, piesa ín 3 acte 6 tablouri, in vol. Du- 
hul pamintului , Fundaba pentru Literatura $i Artá, Buc., 1943. 
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trebuie sá ráminá curat, cum e datina din mo§i, strámo§i. Ne- 
poata nu se cade sá ia pe unchi-sáu“. $i fárá $ováire, ca in 
uitatele credin^e populare másoará cu trestia umbra fetei, 
§tiind cá dupa patruzeci de zile va muri : „Tot pácatul i§i 
cata vinovatul“. 

Prin piesá trece un duh ráu, un duh al nebuniei — un 
fel de hybris al dorin^ei de inavutire, cu orice pre£, a lui 
Jorj sau al dragostei bolnávicioase care rátáce$te mintea „lu- 
naticei 44 Lizeta. Satul pare cá tráie§te -dupá tipare ancestrale, 
intr-o sensibilá apropiere de mituri. Momentele de tensiune 
ale piesei, cu deschidere spre tragicul antic §i unda ei de poe- 
zie stranie, de facturá expresionistá nu fuzioneazá cu filonul 
satiric. 

O subtilá intrusiune a miticului in cotidian intílnim §i in 
piesele unor dramaturgi contemporani. Vasile Rebreanu, de 
pildá, serie lucrári de valori §i structuri diferí te. Cele 'de fac¬ 
tura mitico-simboücá, sitúate la graniza dintre real §i fantas- 
tic, constituie medita^ii grave asupra existen^ei, viata, dragos- 
tea, moartea apar íntr-o inextricabilá fuziune. Ca in épica 
populará, viata este inteleasá ca trecere continuá, un drum 
neintrerupt de la fiintá la nefiintá, omul, asemenea ciobanului 
mioritic í$i intimpiná sfír§itul in lini§te, cu sentimentul da- 
toriei implinite. Cadrul obi$nuit, familial cu care incep ase¬ 
menea piese este invadat, treptat, de elemente supranaturale, 
fantasticul se insinueazá in viata cotidianá. In Necunoscuta 9 
personaje reale, cu precisá determinare socialá, Mama §i Bár- 
batul, doctor in §tiintá, intrá íntr-un dialog ciudat §i in ace- 
la§i timp firesc cu personaje enigmatice. Siana, bátrina me- 
najerá, pare insá$i íntruchiparea populará a mortii, cu coasa 
ghemul uria$ de pe care se deapáná firul vietii. Sosirea 
Fetei, in realitate imaginea tinerei moartá cu un an in urmá, 
este precedatá de tropotul calului negru, calul psihopomp, 
mesager al lumii de dincolo. Elemente mitice §i fantastice 
se suprapum pe detalii cotidiene intr-o atmosferá densá, su- 
praincárcatá de mister. 

La fel in Gelozie lungul monolog al bárbatului care-$i 
a§teaptá iubita se incheie cu un moment straniu, derutant : 
de sub faldurile rochiei apar „douá frumoase copite de cal“. 


9 Vasile Rebreanu, Necunoscuta, in val. Teaitru , Ed. Eminescu. 
Buc., 1972. 
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Pornind de la formula „teatrului in teatru“ autorul prezintá 
in Impresara, prin intermediul fantasticului macabru, situaba 
limitá a citorva personaje aflate in fa^a sfir$itului iminent. 
Impresara nu este altcineva decit íntruparea deghizatá a mor- 
tu care intolerantá tulburá armoniile realului. 

Apelul la alegorie simbol ii permite dramaturgului sá 
realizeze in „absenta tragicá in patru párti“, Securi pentru 
junii, o dramaticá meditare despre conditia umaná. Bárbatul 
si Femeia, reeditare moderná a miticului Atlas, \in pe umerii 
lor cerul. Dupá ce rázboiul nimicitor ii rápente Bárbatul, 
Femeia trebuje sá poarte pe umerii ei $i partea lui de cer, 
luptindu-se cu singurátatea $i uritul, cu praful care acoperá 
stelele, cu „anotimpul noapte u $i „anotimpul intuneric w , cu 
lupii §i corbii albi, cu pádurea care o sufocá. In veghea ei 
neintreruptá are statornicia $i dirzenia pietrei. 

Indiferent de structura pieselor lui Vasile Rebreanu „ab- 
sente tragice“, poeme balade§ti, monoloage, piese pseudo- 
politiste sau enigmatice se remarca, ca o trásáturá comuná, 
proiectia faptului cotidian in mit. Atmosfera capátá astfel 
tensiune §i gravitate, se incarcá de straniu §i mister. Frecvent 
se intilnesc simboluri, metafore $i alegorii, uneori necesare 
$i expresive, alteori aglomérate $i absconse, laitmotivuri, ima- 
gini obsesivo : cai, stele, zori, ape. Proverbele, zicátorile, ri- 
tualul paparudelor, descintecele, blestemele sint de esen^a 
mitico-folcloricá. Femeia din Securi pentru funii vede, ca in 
vechile mituri románe$ti, chipul iubitului in bobul de gnu, 
iar Valí din Asasinatul de pe plaja pustie se na$te ca §i Fát- 
Frumos, numai atunci cind i se promite „cea mai minunatá 
dintre jucáriile lumii : viata... viata fárá de moarte“. 

In áramele poetice Echipa de zgomote 10 §i Scoica de 
lemn 11 Fánu§ Neagu creeazá o mitologie aparte. Referindu-se 
la Echipa de zgomote, Nicolae Balotá remarca fascinanta in- 
treprindere a autorului de a ^dramatiza miturile cimpiei“ 
intr-o specie de mister modern cáruia ii gáse§te §i tonul 

10 Fánu$ Neagu, Echipa de zgomote , piesá in douá partí, Ed, Car¬ 
tea Románeascá, Buc., 1971. 

11 Fánu$ Neagu, Scoica de lemn, Luceafárul % 17 decembrie 1977,.. 
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mecanismul derulárii lui. 12 Membrii clanului Rimniceanu, 
oomponentii echipei de zgomote dintr-un platou de filmare 
sint copiile palide ale strámo$ului arhetipal, ale bátrinului 
bizon. Rata# $i abulici, ínácriti §i brutali, sufoca# de medio- 
eritatea unei banale existente par mituri degrádate ale ace- 
lui „model patern 44 . Dacá bátrinul intruchipa bizonul „cím- 
piei absurde 44 , un ciudat amestec de luminá $i intuneric, in- 
genunchind „numai in vadul apelor, niciodatá ín praf“, pur- 
tind pe frunte „semnul cáláului 44 , fiii lui, ai ultimului bizon, 
deseendentii unui neam puternic, s-au transformat in bieti 
„cai de salón 44 , lipsiti de freamátul depártárilor §i al marilor 
spa#i. Mitul tatálui bizon revine ca un laitmotiv in memoria 
colectiva a familiei fiind readus cu obstinare de Nil. Fiul rá- 
tácitor cu „semnul cáláului 44 pe frunte $i cu aspiraba nemár- 
ginirii ín suflet destramá brutal visul, iluzia familiei, punind 
in fatá oglinda nedisimulatá a adevárului. El scormoneste in 
adincuri, scoate la ivealá faptele uitate, convins cá „mor#i 
sint puterea pámitului 44 , „puterea §i patima 44 . $i pentru a salva 
jalnica familie a bizonului se sacrifica aruncindu-se in mij- 
locul haitei de lupi. Rázvrátitul Nil reabiliteazá amintirea 
marelui bizon. 

In Scoica de lemn, Fánu$ Neagu continuá fascinanta ín- 
treprindere de a „dramatiza miturile címpiei 44 . De data aceasta 
Dobrogea apare ca pástrátoarea spiritualitátii §i permanentei 
neamului. Dacá muntele ascundea, ca o comoará de mare 
pret, „vatra lui Zamolxe 44 , cimpia dobrogeaná cuprinde in 
stráfundurile ei „biserica de sub pámint 44 dáinuind de sute 
de ani. „Pere#i sint fácuti din miliarde de pe$ti zburátori $i 
pe§ti-fluture care se rotesc necontenit pe un teren fix : pra- 
guri, ferestre, strea$iná, cupole... A fácut-o un preot bátrin, 
ca sá nu ne pierdem eredinta $i neamul sub náválirile turcilor 44 . 

Dobrogea, strábátutá de tropotul cailor mitici sau scál- 
datá de tármul márii, cunoa$te tainele lumii. In prima noapte 
a-primáverii n toate valurile vin pe rínd 44 , §i i se spovedesc, 
valurile vorbesc, iar pámíntul „inaltá ni§te pinze strávezii, 
de ascultare $i suspine 44 . Lumea í$i pástreazá puritatea dintii, 
„visele sint cáptu$ite cu petale de mac 44 , iar oamenii pot rás- 


12 Nicolae Baloté, Echipa de zgomote , Románia literará , 8 aprilie 

1971. 


287 



punde la orice intrebare fiindcá 1-au vázut pe „zeul apelor tt „ 
inve$mintat in pelerina lui „i nc heiatá cu trei lástuni de aur“. 
In mirifica atmosferá a Dobrogei eroii tráiesc in lumea evanes- 
centá a feeriei $i candorii, intr-o casá de la marginea márii, o 
„scoicá de lemn“ care „pástreazá tóate zgomotele lumii“. Uni- 
versul de vrajá se spulberá odatá cu imixtiunea prozaismu- 
lui $i pragmatismului, jocul de-a visarea se íncheie tragic. 

Cu o mai pronuntatá nota poeticá Scoica de lemn, ca $i 
Echipa de zgomote, se remarca nu atit prin acuitatea conflic- 
tului sau pregnanta caracterelor, ci prin limbajul metaforic, 
frumusetea incantatorie a cuvintelor, pitorescul culorii, enig¬ 
matice irizári de mit $i legenda. 

Inedite reverberatii mi tice cunoa§te $i piesa lui Mircea 
Eliade, Coloana nesfír$itá . 13 Atras de complexa personalitate 
a lui Constantin Bráncu$i, Mircea Eliade ii defínele spiri- 
tualitatea $i descifreazá geneza crea^iei, íntemeiatá pe mitu- 
rile primordiale. Ca §i Lucían Blaga, sculptorul de la Hóbita 
i§i revendicá „matricea stilisticá“ de la aceea$i matcá \éná~ 
neascá, pátrunzind „in zonele fertile ale duhului populará u 
Mitul folcloric al pásárii máiastre, cel al iubitilor uniti in 
moarte, sau al stilpului cerului §i-au gásit o splendidá ma¬ 
terializare in zborul Máiastrelor, in imbráti$area Sárutului 
sau in elanul ascensional al Coloanei infinite. 

In piesa lui Mircea Eliade, aláturi de mitul coloanei ce¬ 
rului, acel AXIS MUNDI, cu rádácini in época megaliticá se 
intílnesc $i ecouri ale mitului jertfei creatoare, ale tinere^ii 
fárá bátrinete, ale permanentei $i reinnoirii ve$nice : „Dar nu 
ne na$tem din nou in fiecare dimineatá cind ne de$teptám 
din somn $i din noapte ? §i nu rena^tem in fiecare primá- 
vará ? §i nu ne na$tem din nou indrágostindu-ne, §i iará$i 
din nou trezindu-ne dintr-o dragoste ? tt 

Piesa se inscrie ca un amplu eseu filozofic despre con- 
difia umaná, in general, $i conditia creatorului, in special. Co¬ 
loana simbolizeazá urcu$ul, tendinta permanentá a omului de 
ináltare. Pretul se plateóte insá din greu prin „muncá, muncá, 
trudá, renuntare^. „Spre cer oamenii nu pot zbura, a§a cum 


13 Mircea Eliade, Coloana nesfir$itá t piesá in 3 acte, Secolul 20, 
nr. 10, 11, 12, 1976. 

14 Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius, Fundadla pentru lit. $i 
artá, Buc., 1943, p. 372. 
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zboará pásárile. Spre cer omul trebuie sá urce. Sá urce mereu. w 

Structuratá ca un dialog al ereatorului cu sine insumí, 
cu propria-i constiintá, un incitant alter ego asemenea dai- 
xnonionului socratic, piesa este, dupa cum o caracteriza au- 
tarul, \ín primal rind un „text de citit, nu de montat“. Un 
poem filozofic care invita la cugetare oferind o interpretare 
cu totul personalá operei sculptorului care a fácut ^natura 
sá zboafre 44 si a creat „pentru tod oamenii din tóate timpu- 
rile“. 15 

Alteori mitul, fárá a avea tángele cu actiunea propriu- 
zisá, denumeste, ca $i Orfeu in infem a luí Tennessee Wil¬ 
liams, titlul unor piese. Horia Lovinescu í$i intituleazá doua 
din dramele sale Si eu ara fost in Arcadia §i ParadisuL Fi- 
re§te nu este vorba de o imaginará cálátorie in patria miticá 
a artei bucolice, ci de o lucidá introspectie in propriul eu 
din dorinfa de a gási teritoriul nealterat al puritádi. Dupá 
cum nici Paradisul nu reprezintá raiul biblic, ci un spatiu 
interplanetar al anilor douá mii, in care indivizii „Adami §i 
Eve“ dominad de for^e tiranice sint frustrad de bucuria de 
a munci, de a i ubi si de a trái. 

^Fragmente mitice“ inserate in fesátura unor piese cre- 
-eazá momente de elevatá poezie. Astfel unul din cele mai 
frumoase mituri antropogonice despre na$terea omului din 
floare ni-1 oferá Silvia din piesa lui D. R. Popescu Acesti in¬ 
gerí tristi. 

Dacá in Genezá omul chtonic era plámádit de Elohim 
din tiná, lut sau pulbere, dacá in ENUMA ELISH zeul Mar- 
duk crea lumea prin dezmembrarea monstrului Tiamat, dacá 
oup. primordial al lui Brahma, sau cel chinezesc PAN-KU, 
erau izvorul universului, Silvia, eroina lui D. R. Popescu, con- 
cepe un mit antropogonic floral : „$i uite cum credeam eu 
•cá am venit pe lume : mama s-a dus in grádina noastrá, aveam 
o ^grádiná mare, cu flori $i cu iarbá, cu meri $i cu saleimi... 
Mama s-a dus intre flori §i a stat intre flori §i a luat busuioc 
§i párálufe, §i indru$aim, $i mágheran, $i iarbá neagrá, §i re- 


15 Diratre lucrárile inspírate din mitul coloanei eerului mentio- 
nám piesa lui Iuliu Hatiu Ne§tiutul cerc al sarutului poemul sim- 
fonic al lui Tiberiu Olah Coloana nesfirsitá. 
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gina noptii, $i mi-a fácut din ele miinile, §i a luat siminoc §1 
scinteioará, §i mu$catá, §i ornan, §i floare de vin, §i lámíi^á, 
§i indru§aim iará§i, §i busuioc...“ 16 . 

Monologul Silviei pare desprins din legendele románe§ti 
despre facerea lumii. Aceea$i simplitate si candoare, aceeasi 
imaginare poeticá de o naivitate cuceritoare. Repetida nu- 
melor de floare, cu iz de poveste, reluate ca intr-un cintec, 
exprimarea directá, oralá dau farmec §i poezie única unui 
adevárat poem in prozá. 


18 D. R. Popesou, Ace$ti ingerí trifti, Teatru, Ed. Daxá«a, Cluj, 
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V. MITUL DRAMATIC IN PERSPECTIVA CONTEMPORANA 


„Orice explicare In faja publicului a umii mit e 
o limitare a adevárului. Miturile, oricit ar fi ele 
de clare, ne scapá printrc degete de clteva mii de 
ani asta le conferá viabiütatea. 1 * 

D. R. Popescu 


A$a cum am íncercat sá demonstrám, motivele mitice 
sínt permanente ale culturii universale, fieeare popor regá- 
sindu-$i o parte din spiritualitate, din trásáturile specifice ale 
índividualitáfii, in preluarea anumitor mituri sau in prolife- 
rarea unor mituri origínale. 

S-ar fi putut ca secolul nostru, secolul spatiilor interpla- 
netare, sá supralieiteze ra^iunea $i sá refuze mitul, cu aura 
lui de poezie si mister. $i, uneori, a §i fácut-o. Logos-ul s-a 
opus mythos-ului, $tiinta a ridicat argumente severe in ínte- 
legerea profunda a lumii. Paul Valéry exprima idealul $tiin- 
tific in opozitie cu orice mitologie, atunci cínd seria : „Ceea 
ce piere prin pufin mai multá precizie este un mit. Sub ri- 
goarea privirii si sub loviturile múltiple si convergente ale 
problemelor $i interogatiilor categorice cu care spiritul treaz 
se inarmeazá vedeti miturile secátuind $i murind“. 1 

La fel §i psihologia, prin Roger Caillois, deprecia in egalá 
másurá mitul cínd vedea in el doar expresia unei drame in- 
terioare : „In afara ritualelor cultice mitul i$i pierde dacá nu 
ra^iunea de a exista, in orice caz cea mai mare parte a pu- 
terii sale de exaltare : capacitatea de a fi tráit. Devine pur 
$i simplu literatura, ca cea mai mare parte a mitologiei gre- 
ce$ti ín época clasicá“. 2 Pentru savan^ii care judecá mitul 


1 Paul Valéry, Petite lettre sur les mythes , Variété, II (1930), 
Gallimard. París, p. 250—251. 

2 Roger Caillois, Le mythe et Vhomme> Gallimard, París, 1938, 
p. 30. 
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doar cu ochii red ai ratiunii (H. Krappe) acesta prezintá un 
interes pur documentar, o etapá a mentalitáfii primitiva (Levy 
Brühl) sau o etapá premergátoare gindirii ratónale (Tylor, 
Frazer, Cassirer). 

Dar $i dupa ce mentalitatea $tiintificá a luat locul celei 
fabuloase, fantasticul mitic emofioneazá coordonatele lumii 
moderne. Actul cunoa$terii nu este un act simplu, nemijlocit, 
ci a$a cum sublinia V. I. Lenin, un act complex care CU- 
PRINDE 1N SINE posibilitatea desprinderii fanteziei de viatá ; 
mai mult chiar posibilitatea TRANSFORMÁRII CONCEPTU- 
LUI ABSTRACT, A IDEII 1N FANTEZIE“. 3 

In mit adevárul se relevá prin imagini care se adreseazá 
mai mult sensibilitátii, in $tiintá prin concepte care solicitá 
inteligenfa. H. Wallon intuia o similitudine de functii íntre 
lumea mi’ticá si cea a stiinfei, amíndouá fiind o lume a cau- 
zelor „subiacentá sau, mai bine zis, impletitá cu lumea afee- 
telor sensibile “. 4 lui Roger Garaudy mitul ii apare ca „o 
primá §tiinfá a cu putere de a prospecta viitorul. 5 

Fárá indoialá con$tiintei moderne ii este imposibilá re- 
editarea unei mitologii in stare pura, bazatá numai pe SA- 
CRALITATE, ignorind cuceririle §tiinfei, la fel insá §i demi- 
tizarea totalá ar duce la un REALISM NATURALIST 6 . Re- 
volutiile tehnico-§tiinfifiee au determinat modificári ín tóate 
eomportamentele vietii materiale §i spirituale, dar gindirea 
umaná nu poate renunfa §i la alte modalitáti ín afara datelor 
§tiinfifiee, pentru a sintetiza rezultatele cunoa§terii, nu poate 
renun^a la mit, la vigoarea $i puterea lui de expresie, la mi- 
leniile de culturá pe care le confine. Renun^area ar insemna 
o sárácire §i o prevalare de o generoasá modalitate a expre- 
sivitá^ii artistice. Oamenii au o imperioasá nevoie de echili- 
bru íntre luciditate §i vis, íntre rafional $i imaginar, sensibi- 
litatea solicitá incursiuni dincolo de lumea conceptelor, a le- 


3 V. I. Lenin, Opere complete, Ed. Politicá, ed. a Il-a, vol. 29, 
Buc., 1966. p. 301—302. 

4 H. Wallon, De la act la gindire, Ed. $tiintificá, Buc., 1966, 
p. 123. 

5 Roger Garaudy, Marxismul secolului XX, Ed. Politicá, Buc., 
1969, p. 170. 

e Al. Táñase. Culturá $i religie , Ed. Politicá, Bucure$ti, 1973* 
p. 77. 
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gitátii $i a realitátii cotidiene. Certitudinile §tiintifice se cer 
armonízate cu intuitiile afective, cu imaginaria care este 
ea o cunoa§tere „avant la lettre 44 . In fond, nu cumva ceea ce 
impinge omenirea pe drumul dezlegárii tainelor este tocmai 
intuida care sondeazá cu instruméntele ei proprii de cunoa§- 
tere §i receptare, oferind astfel primele sugestii despre noul 
tárím cercetat ? 

In ceea ce priveste mitul ca model, ca directivá de viatá 
— nu mai este necesar sá stáruim asupra aspiratiei perma¬ 
nente a umanitátii catre asemenea PATERNS. Nevoia de mi- 
turi se ínscrie ca o dimensiune a fiintei umane, o laturá su- 
binteleasá a complexitátii spiritului, o necesítate implicitá 
perená pe care contemporaneitatea trebuie sá o accepte ca 
atare. Oamenii simt o acutá dorintá de a pástra valorile eterne 
remodelate $i esentializate in funche de specificul epocii lor. 

Mai mult decit atit. Epocile viitoare i§i vor construí pro- 
priile mituri esen^ializind, printr-un proces subtil de selec^ie, 
din problemática contemporaná lor — dominantele, ceea ce le 
reflecta intrinsec, o caracteristicá general irepetabilá, pentru 
cá odatá formúlate, respectiv intelese, inseamná cá umanitatea 
a pá$it deja dincolo de ele, in fa^a altor intrebári. 

lata cum vedem deci mitul in perspectivá : un §ir de fe- 
restre deschise spre viitor. Desigur cá in cadrul unui feno- 
men atit de complex s-au produs $i se vor produce muta^ii, 
únele din laturile componente dominind asupra altora. La ni- 
velul actual al cunoa§terii, raportul om-realitate, exelude su- 
pranaturalul. Dar nu este deloe imposibil ca expansiunea cos- 
micá, cea mai mare aventurá a min^ii omene$ti din istoria sa 
milenará, sá insemne o „a doua copilárie 44 a omenirii, desigur 
pe o altá treaptá calitativá, dar o etapá in care ,,la fonction 
fabulatrice 44 sá-§i gáseascá o pozi^ie de deta§ament de avan- 
gardá. 

Putem afirma, cu certitudine, cá miturile (aflate intr-o 
dialecticá neintreruptá a devenirii), aceste plásmuiri fantas- 
tice care aspirá la sinteza cea mai desávir§itá, vor furniza in 
continuare materia primá literaturii $i teatrului contemporan. 
$i putem sá ne intrebám, ca $i Henri Wald, dacá „n-ar fi 
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mai ateistá incercarea de a demonstra umanitatea $i rationa- 
litatea lor u , deeit incercarea ateismului de a le dobori ? 7 

Este cunoscut faptul cá numero$i exegefi analizind relu- 
area miturilor antice in parametrii culturii moderne au insis- 
tat mai ales asupra unui aspect considerat fundamental — cel 
parodie. Explicaba datá de George Steiner consta in imposi- 
bilitatea poetului contemporan de a mai stabili, ca poetul 
grec, „un contact imediat de teroare sau bucurie cu publicul 
sáu“, actul teatral nemaifiind o participare afectivá colectivá. 
Gaétan Picón observa cá miturile vechi au cázut in desuetu- 
dine, nemaiputíndu-se realiza acea intilnire intre teatru si 
publicul sau, pe cáile imaginarului, intilnire care fácea tea- 
trul „i nse P ara ^ de 0 niitologie colectiva**. 8 Mitul lumii mo¬ 
derne, preciza $i Mircea Eliade, nu se mai ínfáptuie$te la ni- 
velul experimentului uman al intregii societáti, ci la nivelul 
EXPERIENTEI INDIVIDUALE, fácindu-se simtit in visuri, 
fantezii $i nostalgii ale omului modern. 

Desigur, infámate astfel lucrurile sint toarte exacte. Dar 
a privi mitul doar sub aspectul lui parodie, ca simplu travestí 
sau $aradá alegoricá, este propriu mai ales • unei anumite 
mentalitáti §i unei anumite viziuni filozofice, intr-o societate 
in care omul este alienat, este angoasat in insá§i condifia lui 
umaná. Cá un dramaturg ca Jean Cocteau (La machine in¬ 
fernóle) sau Hugo von Hofmannsthal (Oedip und die Sphinx) 
deplaseazá accentul mitului de pe tragismul ráscolitor al lui 
Oedip, in cáutarea adevárului, pe elementele dúdate, bizare, 
care imping dezeroizarea pina la deriziune, fácind din erou un 
non-erou, nu este lipsit de semnificatie. 

Dupá cum nu este lipsit de semnificatie nici faptul cá 
Radu Stanca, de pildá, „cite$te w mitul oedipian prin prisma 
íncrederii nelimitate in om, in cinstea §i demnitatea lui. Este 
esentializatá aici filozofia poporului nostru, cu viziunea sa ar- 
monioasá asupra lumii si increderea in sistemul unor valori 
durabile. 


7 Henri Wald, Mit ?i categorie, ín Homo significans , Ed. Enciclo¬ 
pédica romana, Buc., 1970, p. 58. 

8 Gaétan Picón, Regarás sur le théátre . Panorama de la nouvelle 
littérature franQaise, Gallimard, 2960, p. 298. 
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Cá ideea „jertfei creatoare“, specificá unuia din cele mai 
reprezentative mituri ale culturii románe$ti „Me$terul Ma- 
nale“, este reluatá azi intr-o nouá perspectivá — aceea a su- 
bordonárii fiinfei individúale celei colective, nu dovede§te cá 
artistul se dórente §i este un participant activ la multiplele 
dezbateri ale cetá^ii sale ? 

Ni se pare deci, cá se poate vorbi, in reluarea unor mi¬ 
turi, cum sínt cele ale Me$terului Manóle sau Miorifei, de 
stabilirea unui contact direct intre teatru §i publicul sáu, prin 
intermediul unor probleme care sint ale individului §i ale 
íntregii noastre societá^i : pasiunea muncii creatoare, dorinfa 
de desávir$ire, increderea in om §i in fórjele sale. 

Majoritatea pieselor románe§ti de sorginte miticá aparan 
teatrului poetic. Poeticá este, seria Paul Valéry, acea operá 
capabilá sá trezeascá in receptor o emo^ie sau, mai exact, 
O STARE POETICA 9 . Benedetto Croce o identifica cu „bucu- 
ria frumuseíii* 10 , Gastón Bachelard cu „reveria u , iar Mikel 
Dufrenne cu „incintarea“ provocatá de expresivitatea cuvin- 
tului. „Virtutea poeziei, afirma el, este de a ne face egalul 
ei tt . 11 Prin valoarea ideaticá §i frumuse^ea exprimárii poetice, 
cele mai reprezentative piese mitice románe$ti emotioneazá 
„elevind sufletul u , cum s-ar fi exprimat E. A. Poe (The Poe¬ 
tic Principie). „Starea poeticá u se realizeazá, mai ales, dato- 
rita limbajului poetic §i includerii elementelor ritualice. Pu- 
terea expresivá a cuvintului face ca el sá depá$eascá lineari- 
fcatea semanticá §i, folosit intr-o anumitá sintaxá poeticá, sá 
deviná simbol, alegorie, metaforá. Cuvintul eapátá sarciná 
transfigurativá, devine mesaj transsemnificativ. Limba, pre- 
ciza Leo Spitzer, „cugetá inainte de tóate mitologkri. Ouvin- 
tele au, la Lucian Blaga, a§a cum am vázut, „o sarciná mi~ 
ticá M $i implicit o aleasá valoare poeticá. 

Cuvintul i§i gáse$te íntruchiparea idealá in cadrul piese¬ 
lor cu carácter ritualic, care recompun atmosfera originará 


9 Paul Valéry, Poésie et pensée absiraite, Oeuvres, I, Bibliothéque 
de la Pléiade, París, 1957, p. 1 321. 

10 Benedetto Croce, Poezia, Bueure$ti, 1972, p. 31. 

11 Mikel Dufrenne, Poeticul , Bd. Univers, Bucure^ti, 1971, p. 123. 
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a teatrului. Dacá pe diverse meridiane, diver§i oameni de tea- 
tru au revitalizat $i reteatralizat teatrul $i prin apelul la ele¬ 
mente specifice artei negre sau oriéntale, la noi s-a mers spre 
redescoperirea ceremonialului folcloric románese. 

Miturile tin de traditie, iar traditia invitá la o prelucrare 
lucidá §i criticá. Dincolo de elementele care vizeazá suprana- 
turalul, trebuie sá descoperim in mituri structuri arhaice, 
transmise prin arta populará, structuri care au inaripat zbo- 
rul pásárilor lui Bráncu$i, au dat culoare scoartelor lui T ucu ~ 
lescu, freamát gorunilor lui Blaga sau dulce molcom rapso- 
diilor lui Enescu. 

Miturile tin de traditie, dar traditia este susceptibilá unei 
continui imbogátiri §i innori. Fondul mitologic románese, ines- 
timabil tezaur de frumusete eticá $i esteticá nu este imuabil. 
Faptele mitice, aceste URF0RMEN cu carácter de durabili- 
tate ale valorilor morale, constituie o carte vie, imbogátitá cu 
fiecare nouá generare. Fatá de incárcátura preponderent ri- 
tualicá, din trecut, miturile dobindesc acum o nouá incárcá- 
turá, valentele laice devin dominante. Noile obiceiuri create 
azi se inaltá pe substraturi de permanentá care includ, ca 
intr-o monadá, valorile morale §i spirituale ale neamului 
nostru. 

Ca la nedeile de odinioará, iubitorii de datini din tara 
noastrá se aduná pe crestele Carpatilor la „Hora din Prislop a , 
la Alaiul nuntilor de la Birgáu, la Nedeia mocanilor din Voi- 
nesti, la Cálu^ul de la Slatina sau la traditionalele sárbátori 
din Tara Zarandului, Bihor, Recita, Buzáu sau Muntele din 
Jiña. 12 Miturile, traditiile §i obiceiurile folclorice románe?ti 
reclamá un puternic carácter national, atit prin ceea ce sem- 
niñea, cít §i prin modul de manifestare sau prin ecoul pe 
care il au in cultura contemporaná. 

Surprinzind dialéctica frámíntárilor creatoare $i ráspun- 
zínd interogatiilor fundaméntale ale existentei, miturile sínt 
valori perene pe care le preluám sau le creám sub semnul 
vremii noastre de azi — umanismul socialist. 


12 Mihai Pop, Obiceiuri tradipionale románesti , Institutul de Cer- 
cetári Etnologiee $i Dialectologice, Bucure^ti, 1976, p. 177. 
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Miorita, Me$terul Manóle sau Fát-Frumos sínt insemne 
ale spiritualitátii noastre románe§ti. 

Prin adineul lor mesaj umanist, miturile, departe de a fi 
simple digresiuni poetice, reprezintá permanente vii, trásá- 
turi de uniré intre trecutul §i prezentul artistic, pietre de 
hotar care strájuiesc un drum neintrerupt, jalonínd o posibilá 
istorie a mutatiilor ideilor omenirii, de la origini pina in zi- 
lele noastre. 




RÉSUMÉ 


Du vaste domaine du mythe, envisagé comme phénoméne de 
culture, le présent ouvrage a porté son choix sur une seetion bien 
délimitée : le reflet des motifs mythiques dans la dramaturgie rou- 
maine. II nous faut préciser que cette option est née du désir de dé~ 
montrer l’abondance de tels motifs — de circulation universelle, mais 
surtout autochtone — exprimes artistiquement et esthét i quemen t dans 
des ceuvres originales, á caractére national marqué. Envisagés sous 
ce jour, les mythes comprennent, de fait, les caractéristiques du récit 
roumain, avec ses interrogations majeures^ ses réflexions sur Pexis- 
tence, qui expriment d’une maniere spéci fique les traits essentiels de 
notre peuple. Autant le pátre de „Miori^a w que Maltre Manóle ou le 
Prinee Charmant sont des insignes de la spiritualité et de la viabi- 
lité de la culture roumaine. 

I. MYTHE ET THEATRE 
COURTE INCURSION DANS L’HISTOIRE 
DU MYTHE DRAMATIQUE 

I/auteur commence par établir un rapport mythe — théátre et 
fait une courte incursión dans Phistoire de la littérature dramatique, 
examinant, á travers quelques étapes importantes de la culture hu- 
maine, la désacralisation du théme mythique et la pénétration des 
éléments rationnels qui réduisent ou tout bonnemen/t annulent le 
mystére processus qui est, en dernier ressort, celui de la CONNAIS- 
SANCE. IP Antiquité helléne nous offre dans Pembryon les données 
nécessaires pour la compréhension et Pinterprétation du mythe. Ho- 
mére et Hésiode, ce modern patem sur lequel a été édifiée une 
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bonne partie de la culture de rhumanité, ont LITTÉRATURISÉ la 
riche tradition folklorique de PHellade^ cependant qu’Eschyle, Sopho- 
cle et Euripide, nourris des ,.miettes du banquet homérique*, ont amas- 
sé un inestimable trésor de valeur húmame: la tragédie greeque, 
D’Eschyle á Euripide, on peut — paraphmsant une idée de Northrop 
Frye — dire que l’itinéraire du mythe a évolué du MODE MYTHIQUE 
au MODE IRONIQUE. Nietzche affirmait que, par lá, Euripide a di¬ 
minué la beauté des mythes, mais en faát il a ainsi HUMANISÉ la 
tragédie, la ramenant du ciel sur terre. 

A c&té du mythe de Prométhée ou d’Oreste apparaissent le mythe 
de la Caverne ou celui de Protagoras. Si Homére et Eschyle ADAP- 
TENT les mythes, les enrichissant de nouvelles signifioations, Platón 
les CRÉE. L’histoire de la culture humaine ne íait que reprendre les 
mythes existants, en leur prétant une nouvelle valeur, ou en creer de 
nouveaux. Le merveilleux quotidien de notre siécle, remarquait Blaga, 
noue et dénoue des mythes á chaqué pas. 

Les philosophes antiques opposent au mythe le logos, la raison. 
De la DÉSACRALISATION á la DÉMYTHIFICATION il n’y a qu’un 
pas, ainsi que le démantrent Aristophane et Joyce. 

Des anciens aux modernes, les mythes ont subi une continuelle 
métamorphose et leur odyssée a connu de nombreux avatars. L’Anti- 
quité a crée des métaphores de proportions énormes. La recrudes- 
cence de ces métaphore représente un phénoméne d’assimilation, mais 
aussi le reflet d’une autre époque. Les significations se oompriment 
et se dilatent simultanément. II s’agit d’une dialecte des valeurs dans 
le cadre d’un méme motif, á moins, bien sür, qu’il ne s’agisse d’un 
simple travestí. La reprise du mythe peut représenter un enrichisse- 
ment, par réévaluation, mais aussi une inspiration appauvrie par une 
reprise mécanique, sans ríen de plus. 

Le mythe demeure pour Part contemporain ce que RoLand Barthes 
nommait une RESERVE D’HISTOTRE f dont la transposition se fait en 
fonction des préoccupations et des problémes de notre époque. 

IX. MYTHES UNIVERSELS EN 
CONFIGURATIONS DRAMATIQUES 
ROUMAINES 

1. Le mythe antique retro uve 

L’intérét pour la mythologie se situé, dans la culture roumaine, 
dans le oadre des préoccupations de nos intellectuels pour Pantiquité, 
préoccupations déterminées par la renaissance du sentiment natío- 
nal de notre origine et par leur formation classiqbe. De Mitologie pe 
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limba románeascá (Mythologie en langue roumaine) (1830), par Stan- 
ciu Capátineanul, aux ouvrages de Demetriu N. Preda, Demetriu 
Iarcu, Alexandru Odobescu, qui signait en 1879, la preface des contes 
de Petre Ispirescu, et jusqu’á Mitología clasica (Mythologie classique) 
<1898) de Lazár $áineanu ou aux articles publiés dans „Transilvania u 
(1876) par Gregoriu Sila^i, la mythologie est comprise comme l’un 
des phénoménes importants de la culture humaine. C’est ainsi que 
la présentent également G. Popa Lisseanu^ I. Kiriac, I. Cutui, Gh. Dem. 
Andreescu, mais les efforts pour expliquer la genése des mythes pé- 
chent par leur caraotére unilateral, ne prenant en considération que 
les faeteurs naturels et subjeetifs et négligeant en échange le role et 
Timportanee des faeteurs sociaux. 

Pour ce qui est du mode d’aborder les motifs mythiques dans la 
Littérature du siécle dernier, nous estimons que Ton peut distinguer 
trois étapes : la premiére est celle de la poésie anacréontique, dans 
laquelle la mythologie et réduite á un simple verbalisme, á un orne- 
ment conventionnel et artificiel du langage. Suit une période au cours 
de laquelle Tantiquité est goútée pour Homére et les grandes épo- 
pées historiques, par Asaki, Heliade, Negruzzi, Bolintineanu et Aron 
Densu§ianu. La troisáéme étape d’adoption des motifs mythiques est 
c.onstituée par leur présence dans la dramaturgie, autant dans des 
piéces comiques, comme Giudecata femeilor (Le jugement des 
femmes), par Costake Conaki j ou Mirtil $i Hloe íMyrtille et Chloé), 
par Gh. Asaki, que dans des tragédies, ou Tantiquité n'est adoptée 
que tard et dans des ouvrages mineurs. Les uns sont le produit d f imi- 
tations de bibliothéque imprégnées de classicisme, comme Rhea Silvia , 
par N. Scurtescu, ou Electra , par Th. Asían ; les autres sont des adap- 
tations en vers romantiques d’épisodes pittoresques ou exotiques — 
Pygmalion et Amilcar Barca , par G. Bengescu. Les personnages ro- 
mains — Cicéron, Catilina, Martial, Catulíe, Torquatus — héros de 
piéces dues aux obscurs N. A. Bogdan, Ion N. $oimescu, V. A. Ure- 
chia — envahissent la littérature. Nos épigones du classicisme appli- 
quent les próceptes de Boileau et les piéces écrites dans le goüt du 
temps pour les montages fastueux, de grand spectacle, oscillent entre 
la rigueur classique de la construction et le romantisme du verbe 
poétique. 

C’est á peine au XX« siécle que le théátre connait un revirement 
du mythe antique et réalise quelques créations de valeur incon¬ 
testable. 
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a) Prométhée — le rebelle 


Aprés le conte de fées d’Al. Odobeseu „Epimenteu Pandora**,, 
inspiré des adaptations de l’Anglais G. W. Fox, et le poéme de- 
Phiüppide „Izgonirea lui Prometeu** (L’expulsion de Prométhée),. 
Poeuvre la plus représentati ve est la tragédie de Victor Eftimlu- 
Prometen . V. Eftimiu réussit en premier lieu á créer une permanence- 
du mythe, Paction se déroulant dans un temps illimité, propre á 
démontrer justement la qualité impérissable du héros et de son 
sacrifice. La cosmopée est remplacée par une tragédie de facture- 
réaliste, oü la présence de l’homme constitue l’argument concret pour 
la définition des actions du héros. 

b) Oedipe ou la vocation de la vérité 

C’est toujours Victor Eftimiu qui, dans sa tragédie Thebalda 
prend sur lui de ressusciter les principaux événements lies á la race 
des Labdacides. Tentative pleine de risques étant donné, d’une part, 
1'extraordinalre richesse de faits et d’idées que l'auteur tente du 
réunir dans une seule oeuvre et, d’autre part, le caractére de narra- 
tion plus ou moins impersonnelle des faits. avec des variations mi- 
neures — tenant plus á la forme qu’au fond — par rapport aux 
tragédies antérieures. 

Par Oedip -— salvat (Oedipe — sauvé), piéce á thése d’une- 
intense vibration poétique, Radu Stanca communique un puissant 
message humaniste : dans le combat entre le bien et le mal, dans sa< 
marche pénible vers la vérité, Oedipe est guidé par la flamme pro- 
méthéenne, qui brise la volonté des dieux. Son héros devient un titán, 
lá oü prend fin l’existence du vieil Oedipe, sur le chemin de Colone. 

Quant á la tragédie lyrique en quatre actes Oedipe de George 
Enescu, Nicolae Iorga en a saisi les résonances roumaines : solennité 
moldave, douceur caractéristique pour le peuple roumain, sens ances¬ 
tral de la mesure, qui sont „á nous, bien á nous u et qui conférent 
á Toeuvre une remarquable originalité et puissance dramatique. 


c) Les Atrides et la tentation de Vhybridité 

Par sa tragédie Les Atrides , qui est en premier lieu un drame’ 
de l’amour trompé, V. Eftimiu a tenté d’interpréter les événements; 
dans l’esprit des conceptáons contemporaines et de donner aux per- 
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'sonnages une nouvelle dimensión, au niveau de la psychologie con- 
temporaine. 

Dans les fragments dramatiques Oreste et Electra fi cititorul 
-din 1960 (Electre et le lecteur de 1960), Alice Voinescu offre, á la 
maniere des dialogues de Platón, un mode inédit de mettre en lumiére 
Pessence humaine de quelques-uns des héros atrides. Parmi les eolla- 
téraux des Atrides, Nieolae Iorga a retenu la figure de Cassandre, 
sur laquelle il a composé un drame á valeurs tragiques. 

d) Alcesle et la puissance de Vamour 

Le poete, dramaturgo et essayiste Dan Botta, un romantique 
épris des harmonios de la culture helléne, a été attiré — de méme 
que Holderlin — par un théme unique et constant, celui du „dieu du 
mythe 44 . Chantre des beaux sentiments, vibrant devant la beauté 
absolue, et des gestes nobles, il a écrit le drame Alkestis , qui est 
Une méditation profonde sur le sens de la vie et de la mort, offrant 
au mythe une visión nouvelle, en concordance avcc le sentiment 
eosmiaue de la mort chez les anciens Thraces. 


e) Iphigénie et le sacrifice créateur 

L'Iphigénie de Mircea Eliade, la plus intéressante des piéces 
roumaines inspirées par le mythe antique, se distingue par l’effort 
louable de Tauteur pour greffer 1’anc.ienne légende sur le fonds de 
pensée et de sensibilité autochtone. Le dramaturge releve les analo- 
gies du mythe helléne avec deux créations roumaines : „Miorita u et 
„Me$terul Mano!e“ (Maitre Manóle). Agamemnon est impliqué dans 
le sacrifice, tel Manóle qui, dans la ballade, emmure sa femme puis 
s’emmure lui-méme. Les „noces 44 d’Iphigénie ne signifient pas la mort, 
mais sa dissolution dans les ames et les reves des hommes. La gran- 
deur de son sacrifice pour la communauté lui confére une sérénité 
égale á celle du guerrier dace devant la mort, ou du pátre de 
„Miorita“. 


2. Motifs bibliques transposés dans des drames 
a) Noé et Vidée de la régénération du monde 

Goethe considérait la Bible „un livre éternellement vivan.t et 
actif 14 , inégalable par la candeur et la poésie qui en émanent. Un 
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livre qui doit étre compris non pas dogmatiquement, mais á travers 
le prisme de ses FONDEMENTS HUMAINS, á Pexclusion de tout 
préjugé et de toute mystification. Envisagée á la lumiére exclusive 
de ses significations éthico-morales, de ses métaphores sur rhomme 
et la condition humaine, on ne peut manquer d’étre intéressé par la 
transsubstantiatáon poétique dans la dramaturgie roumaine de quel- 
ques-uns des récits pleins de sagesse de la Bible. 

Le motif du Déluge a inspiré la grande épopée indlenne de 
„Mahabharata“, la légende grecque sur „Deucalion“, „Edda“ ou la 
Genése. Chaqué íois, le mythe a été intégré á une conception éthico- 
religieuse propre au peuple respeetif: polythéiste chez les Summé- 
riens, dualiste chez les Perses, monothéiste chez les Hébreux. Dans 
la mythologie du peuple roumain on trouve associées au Déluge,. 
ccnformément au principe manichéen, autant la figure de Dieu que 
celle du diable. L’hérésie, d’origine bogomilique, est un héritage de 
la mythologie iranienne, assimilée par le christianisme. Le ton grave 
de la Bible est remplacé, dans nos légendes, par Fhumour populairo,. 
élément caractéristique aussi pour la piéce de Ludan Blaga Arca lui 
Noe (L’Arche de Noé). Un cóté partícuiiérement remarquable de la 
piéce est la maniere dont Blaga réussit á conférer á des événements 
courants une aura fantastique et, en méme temps, á maintenir le- 
merveilleux dans les bornes du réel par une note d’ironie paysanne. 
Arca bunei speranfe (L’arc de bonne espérance), par Ion D. Sírbu, 
symbolise Pexistence humaine condamnée á la destruction si les 
forces agressives ne sont pas arrétées á temps. Dans la piéce de 
Marin Sorescu Matea (la Souche), le déluge n’est plus, comme dans 
la Bible, un acte de sanction contre rhumanité dégradée, d’oü l’im- 
possibilité de tout sauvetage du dehors, mais se trouve seulement- 
dans l'homme, dans sa capacité d’affronter courageusement les forces- 
déchaínées de la nature. 


b) Caín et Abel ou le jeu des antinomies 

Sous le jeu des antinomies, de Taífrontement dramatique éntre¬ 
le bien et le mal, entre la vie et la mort, des fils d’Adam, Horia 

Lovinescu, dans Jocul vietit ?i al morfii in de$ertul de ceñuda (Le- 

jeu de la vie et de la mort dans les désert de cendre), et Sütó Andrés- 

dans Caín Abel , décélent un filón pour des débate philosophiques,, 

politiques et éthiques d'une haute actualité. 
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c) Hypostases dramatiques du mythe christologtque 

De tous les motifs de la Bible t celui qui apparait le plus souvent 
dans la dramaturgie roumaine est le mythe christologique. II faut 
voir dans ce fait une influence du théátre populaire religieux, „Viclei- 
mul“ (le Bethléem) ou „Irozii w (les Hérodes), „qui a été — comme 
l’a montré M. Kogálniceanu — des siécles durant“ notre seul théátre. 
La plupart des piéces axées sur ce théme ne dépassent pas les limites 
du théátre scolaire, tel qu’il apparait dans le recueil de chansons 
d* Antón Pann, sous la rédaction de T. Surada, ou dans celui de 
G. Dem. Teodorescu. Une place á part est occupée par le „vicleim“ 
de Hadu Stanca Drumul magilor (Le voyage des rois mages), qui est 
dominé par une tendance laíque origínale. Mentáonnons encore les 
mystéres composés par B. Fundoianu, §t. Neni^escu, V, Treboniu, la 
parabole luda (Judas) de Leonida Teodorescu, ainsi que les saynétes 
de George Calinescu lrod impárat, Brezaia, Irod Salomeea , qui se 
distinguent par leur note de parodie et d’humour. 

Plus intéressantes, sous le rapport idéatique et comme valeur, 
sont les piéces quá se proposent non pas une transsubstantiation 
poétique des mythes chrétiens comme tels, maás des analogies, des 
similitudes de situations, d’états et d’atmosphére. Dans cet ordre 
d’idées, Lucían Blaga préconisait justement la réadaptation des thémes 
bibliques á une fonction humaine, d’une grande rigueur éthique, 
soulignant la capacité du peuple d’incorporer certaines données du 
cuite á un mode de vie lai'que. Jésus n’est pas mort sur la croix et 
ne s’est pas élevé aux cieux, comme dans la Bible, mais vit, incarné 
dans tout ce qui nous entoure, gráce á une interférence entre le 
sacré et le profane. L’idée de la croyance en Jésus-Univers, dans 
Tulburarea apelor (Les eaux troubles), celle de Jésus-Homme dans 
Cruciada copiilor (la Croisade des enfants) sont des exemples clairs 
de la liberté et de l’esprit créateur avec lesquels Lucían Blaga 
utilise les motifs mythiques, y compris ceux de caractére théologique, 
pour transformer une croyance surnaturelle en un mythe intégral de 
la nature. 

lona (Joñas), le prophéte biblique, apparait dans la tragédie 
ainsi intitulée de Marin Sorescu comme un Jésus qui ne peut plus 
se sauver luá-méme, ni encore moins les autres. Le eri qu’il pousse 
du fond de la tombe ne parvient plus jusqu’aux hommes et sa voie, 
méme si elle est réalisée par la destruction de son propre moi, 
méne á la connaissance de soi. 
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3. Héros convertís en mythe et en légende 

a) Métamorphoses donjuanesques 

Plus d’une fois les poetes sont créateurs de mythes, la fantaisie* 
mytho-poétique donnant naissance á des personnages qui, par les- 
vérités éternelles qu’ils incarnent, par les réponses qu’ils donnen-t aux 
questions existentielles de Phomme, par leur valeur d’archétypes du 
eomportement humain, se transforment en mythes. Tel est le cas de 
Don Juan, qui personnifie la recherche de l’amour absol u, le héros 
de Tirso de Molina, repris dans notre littérature dramatique par 
Victor Eftámiu dans Poveste spaniolá cu Don Juan , Don Quxjotte, Bu - 
fonul $i Moartea (Conte espagnol avec Don Juan, Don Quichotte, le 
Buffon et la Mort), par Radu Stanca dans Dona Juana et par Teodor 
Mazilu dans Don Juan moaré co tofi ceilalfi (Don Juan est mortel 
comme tout le monde). 


b) ltinér&ire faustien 

Si — á l’exceptáon de la piéce de Victor Eftimiu Doctor Faust 
vrájitor (Le Docteur Faust magicien) et de celle de Mihai Neagu 
Basarab Projesorul Faust — le mythe faustien n’a pas été abordé 
dans la dramaturgie roumaáne, en échange ses échos se font sentir 
dans de nombreux ouvrages. Le plus souvent on rencontre le motif 
du pacte avec le diable, qui est renforcé par l’influence de la créatáon 
follklorique, motif présent dans la fantaisie dramatique de V. Eltimiu 
4loco$ul negru (Le coq noir), dans le mystére de Victor Papilian Ceru- 
rile spun (Les cieux parlent) ou dans la piéce de facture expresion- 
niste d’Adrian Maniu Jocul intunericului (Le jeu de Pobscurité). D’au- 
tres fois — Viorel dans la tragédie de $tefan Peticá Solii pácii (Les 
messagers de la paix), Le Fils de PEmpereur dans Pallégorie de 
George Magheru Píele de cerb (Peau de cerf), ou le Poete du récit 
dramatique Tinere¡e jara bátrínefe (Jeunesse sans vieillesse) par 
Adrián Maniu et Ion Pillat — les avatars de Peros reconstituent 
Pitinéraire du mythe faustien de la connaissance et de la compré- 
hension. 

De tous les personnages mythiques roumains, il nous semble que 
Maítre Manóle, par ses traits dominants — la volonté d’atteindre le 
summum de la connaissance et la soif démoniaque de la créatáon — 
est eelui qui se rapproche le plus de Pessence du mythe faustien. 
Main il est un Faust roumain, né du besoin de connaissance et de la 
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volonté d’accomplissement de notre peuple, de sa passion pour le 
“travail créateur et de sa capacité de sacrifice. 


4. Sous le signe de la parodie 

Des la Renaissance, Scaliger avait, par boutade. lancé la for¬ 
mule „la parodie, filie de la rhapsodie 44 (le terme rhapsodie signi- 
fiant ici Poeuvre des rhapsodes, en Pespéce des rhapsodes homéri- 
ques). Assurément, la tentation de la parodie n'est pas nouvelle. On 
la rencontre chez Aristophane, Shakespeare, Bernard Shaw, Offen- 
bach, Robert de Flers et Caillavet, et surtout chez les écrivains de 
ce siécle-ci, qui ont tendance á ressusciter les mythes sous une forme 

parodique. Mais ils s’emploient moins á mettre en lumiére le pathé- 

♦ 

tisme de Pancienne tragédie qu’á y trouver un mode de reflexión 
sur la condition humaine. Sous le jeu des symboles, remarquable par 
la virtuosité de la transposition, Pinterprétatdon du mythe devient 
tres libre et plein d’humour, les piéces se faisant remarquer par leur 
acrobatie verbale, par le brio et la virtuosité du dialogue. 

La dramaturgie roumaine, par excellence une dramaturgie á ca- 
ractére satyrique, ne pouvait rester ándifférente á cette tendance á 
parodier les mythes. Ses héros préférés continuent á étre ceux de 
POlympe, identiñés dans des situations comiques, grotesques ou bur- 
lesques. II en est ainsi dans la piéce de E. Lovinescu Homer travestit , 
dans l’intéressant manuscrit de la piéce de Ion Anestin Falimentul 
zeilor (La fadllite des dieux), conservé á la bibliothéque du Théátre 
National, dans Critis $au gtlceava zeilor (Critis ou la dispute des 
dieux) par Radu Stanca, dans Furtuna in Olimp (Tempéte dans 1*0- 
J>mpe) par Tudor Soimaru, ou dans la fantaisie dramatique intitulée 
Mitologie , due á Alice Hulubei. 

Parmi les personnages du Nouveau Testament, Hérode constitue 
pour G. Cálinescu le sujet de petites scénes humoristico-parodiques, 
cependant que le motif universel de la mort trompée suggére á 
Alexandru Macedonski l’amusante légende autochtone Unchiasul Sá- 
■rácie (Le Pére misére). 


III. MOTIFS MYTHIQUES ROXTMAINS DANS LA DRAMATURGIE 

1. A la recherche d’une mythologie nationale 

Méme si elle est moins riche que celle d’autres peuples, la my¬ 
thologie du peuple roumain, qui a un passé historique fort anden, 
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renferme un intéressant íonds thraco-dace, qui sera transmis aux 
représentations romanes, puis á celles du christianisme, lui-méme en- 
richi d’influences tant orientales qu’occidentales. Font partie du íonds 
archaíque thraco-dace le sentiment cosmique si prégnant dans „Mio- 
ri\a. u et l’aspiration á la perfection par le sacrifice créateur de „Me§» 
terul Manole*‘. Le íonds thraco-daee a été étudié par de grands éru- 
dits comme Vasile Párvan et Ludan Blaga et méme sd leurs hypo- 
théses concernant la protohistoire de notre peuple différent, ils ont 
pénétré jusqu’au tréfonds de notre ethnicité et ont posé les fonde- 
ments de la pensée roumaine. 

Le christianisme, autre élément important de la mythologie rou¬ 
maine, est moins d’ordre institutionnel, ecclésiastique — notait avec 
justesse N. Márgineanu — que moral, un ensaignement sur le bien 
et le mal, dans un esprit humaniste de tradition ancestrale. C’est dans 
une telle voie que le peuple roumain a créé ses mythes, doués d'un 
éclairage propre, visiblement éloigné des préceptes évangéliques. Les 
personnages de notre mythologie ne sont pas assez sacrés pour étre 
intangibles, leur monde ne difiere pas du celui de l’homme. Le bon 
Dieu est un vieillard comme il faut qui parcourt le monde en costume 
paysan et le diable n’a ríen des traits apocalyptiques que lui préte 
l’Eglise. „Joimárita“ (la „sorciére du jeudi saint“) séme l’épouvante 
chez les épouses paresseuses, cependant que Sf. Vineri (sainte Ven- 
dredi) vient en aide á la filie travaillcuse du Vieillard. Le travail 
est la valeur supréme de la vie. 


2. Mythe, légende, histoire 

a) Le fonds épique géto-dace 


Mihai Eminescu est le premier écrivain roumain qui ait réussi 
á créer un vrai mythe poétique du dacisme dans des poémes et des 
projets de piéces de théátre : ^Memento mori“, „Hugáciunea unui dac u 
(La priére d T un Dace), „Sarmis u , „Gemenii‘ 4 (Les jumeeux), „Decebal u . 
Dans l’esprit de la philosophie hégélienne, Tauteur de „Luceafárul“ 
voit dans le mythe un produit de Timagination, un „hiéroglyphe“ 
dans lequel le poete insére une idee qui demande á étre déchiffrée 
afin que la poésie puisse étre comprise. Dokia, Pheroine de la piéce 
Decebal , personnáfication de la Dacie, symbolise la continuité histo- 
ríque du peuple roumain qui, des siécles durant, a défendu avec 
acharnement sa patrie ancestrale. 
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En dehors des projets dramatiques d’Eminescu, le fonds épique 
géto-dace n’a trouvé qu’un éeho tardif dans la dramaturgie, dans 
des piéces de valeur mediocre, duesá des auteurs oubliés depuis long- 
temps : C. Heiser, Frédérle Damé, I. N. $oimescu, N. A. Bogdan, Gri-' 
gore Ventura, V. Leonescu, Titu Dunka, George Vodá, Emanuel An~ 
tonescu, A. Cucu, C. Cantilli, G. Ilioniu. Malgré le terrain fertile 
d’inspiration qu’ofírait le mystére d’un passé perdu dans les brirmes 
du mythe, ríen n’a été íait de comparable á cette „épopée nordique“ 
si brillamment réalisée par les romantiques anglais ou allemands 
du XIX C siécle. L’explication reside probablement dans l’absence 
d’une tradition mythologique roumaine, autant d’un Homére qui ait 
presenté dans toute leur ampleur les grandes épopées que d’un Eschyle 
qui les ait transposées dans le langage de la tragédie. 

Une piéce absolument singuliére dans ce domaine est Lupii de 
aramá (Les loups d’airain), par Adrián Maniu, dans laquelle la visión 
expressionniste est subordonnée á une interprétatáon d’authentique 
essence folklorique. 

De méme qu’Adrián Maniu eonsidérait les Daces eomme des 
..loups administrant la justice“, pour Lucian Blaga ils so-nt „race 
d’ours“. Dans son mystére Zamolxe ils vénérent Dionysos et la pré- 
sence des bacchantes crée un état de frénésie dionysiaque. La nou- 
veauté de la piéce consiste dans le nouvel éclairage donné á la fi¬ 
gure de Zamolxés, qui est ici un „prophéte tt tué en tant qu’homme 
par sa propre statue, pour renaitre par le sacrifice supréme comme 
idée éternellc. 

Le fonds épique géto-dace connaít de nos jours un renouveau 
par quelques essais dramatiques, dont nous mentáonnerons celles de 
M. Davidoglu, Zeu y impárat $i barbar (Dieu, empereur et barbare) ; 
Emil Poenaru et Mihai Raicu, Soarele de andezit (Le soleil d’andé- 

site) ; Grigore Salceanu, Trapaeum Traiani ; Al. T. Popescu, Ramas 
bun, soare apune (Adieu au coucher du soleil) ; Virginia Serbanescu, 

Dada Félix ; Grigore Bugarin, Decebal. Burebista, „le premier et le 
plus grand roí de la Thrace“, comme le désigne une inscription de 
Dionysopolis, est le protagoniste du scénaráo de Mihnea Gheorghiu 
Fierul si aurul (Le fer et l’or), ainsi que des piéces de Paul Anghel, 
Regele desculf (he roí nu-pieds) ; Mihai Georgescu, Marea tuminá albá 
(La grande lumiére blanche) ; Mircea Alexandrescu, Regele Burebista; 
Gh. Mu^u, Regele Rástrate (Le roi des temps durs). Le rai Dromi- 
chaites est le héros de la piéce de D. R. Popescu, Muntele (La mon- 
tagne). 
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b) La chasse rituelle et le héros fondateur 


Un autre sujet important, aprés le fonds d’inspiration géto-clace 
et lié de prés á la mythologie autoehtone, est la fondation de la Mol- 
davie. La légende de Dragos — légende étiologique, de fondation — a 
des racines anciennes sur le territoire de la Dacie, oú l’on connaissait 
le cuite de Mithra et le sens du sacrifice générateur de fertilité, ainsi 
que la mythologie du cerf, avec ses masques rituels conservés dans 
notre folklore. La légende de la „deseálecare“ (la chevauchée de fon¬ 
dation) de la Molda vie, transmise par la tradition folklorique et his- 
torique, a inspiré quelques créations de notre iittérature dramatique : 
lrT~petite scéne allégorique Drago$ de Gh. Assaki, la tragédie Molda 
de N. A. Bogdan, le projet de piéce Dogdan Dragos de M. Eminescu 
et la piéce Steaua zimbrului (L’étoile de raurochs) de Valenu Anania. 


c) Moyen age folklorique 

Toujours dans un age mythique roumain, á la frontiére entre la 
légende et l’histoire, se situé Taction de quelques piéces remarquables : 
la tragédie Optum, d’Aron Densusianu ; la légende historique Pribeaga 
(l/exilée), de Vasile Voiculescu ; la íantasmagorie tragique Ochiul 
(L’oeál) et la tragédie-ballade Hora domnitelor (La danse des prin- 
eesses), par Radu Stanca. Les motifs folkloriques qui sont á la base 
de ces piéces — usurpation des droits du plus courageux, épouse par- 
tant á la recherche de son mari gra\ ement offensé par son geste 
inconsidéré, oeil á valeurs magiques — y sont investís d’amples si- 
gnifications, entrées profondément dans 1’histoire spirituelie du peuple 
roumain. La voie parcourue par la princesse Irina est une voie de 
catharsis, de purificatáon par la puissance de l’amour ; l’oeil sacré de 
la dynastie des Mu$at constitue une métaphore de l’honneur et de 
rhumanisme aneestraux de notre nation ; la danse des princesses celle 
des coutumes non écrites du pays. 

Un important processus de mythification affecte aussd les per- 
sonnages historiques, la fiction mythique se situant á la limite entre 
la réalité et le fantastique, ce qui leur confére une valeur de symbole 
permanent. II en est ainsi d’Arram lauco , le chef des „Motzi w des 
Monts Apuseni, dont Lucían Blaga fait le héros d’une piéce oü il 
introduit une vieálle tradition populaire : le mythe folklorique de 
l'oiseau sans repos transformé en homme. 
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3. Mythe et folklore 

a) Miorlpa (le chant de Tagnelle) 

C’est un fait eurieux que la réalisation la plus accomplie du 
folklore roumain, „Miorita“ — „la plus belle épopée pastorale du 
monde“, comme la considérait Alecu Russo — t n’a eu qu’un écho 
tardif et réduit dans notre dramaturgie. L’explication réside probable- 
ment dans l’harmonie du modéle qui, par son extraordinaire perfec- 
tion artistique, la simplicité de Tintrigue et une gravité du ton qui 
n’existe ailleurs que dans la tragédie grecque, demeure unique et 
inimitable. En outre, le eharme ineffable qui se dégage du dialogue 
entre le berger et l’agnelle fabuleuse perd sa candeur et cesse d’é- 
mouvoir des qu’il est transerit dans le langage dramatique, comme 
un dialogue possible entre deux personnages réels. 

N’empéche que Valeriu Anania a réussi á transmettre par sa 
Mioripa la profondeur de pcnsée et de sentiment de notre peuple, sa 
sagesse millénaire en ce qui concerne la vie et la mort. Si chez Va¬ 
leriu Anania l’actíon de l’ancien mythe pastoral se situé „une fois, 
naguére, quelque part dans les Carpates' 4 , Eusebiu Camilar, dans la 
piéce Náluca (La visión), la raméne dans le temps historique, la fixant 
tres exactement dans la réalité du XVIII* siéele. Le poéme drama¬ 
tique Pe-o gura de raí, par Vasile Rebreanu et Mircea Zaciu, récrit 
le mythe mioritique sur le fond des journées dramatiques de l’insur- 
rection du 23 Aoüt. la mort du héros communiste n’étant plus l’effet 
de la fatalité, mais un symbole de la lutte contre l’époque et les 
vicissitudes de l’histoire. Enfin, la ballade tragique Dansul urifilor 
(La danse des méchants), par Vasile Nicorovici, tire sa séve de Bal - 
tagul (La masse d’armes) de M. Sadovcanu. 

Si le mythe mioritique n'est présent que dans les piéces sus- 
mentionnées, en revanche les valeurs éthiques et émotionnelles qu'il 
implique projettent leur lumiérc sur de nombreuses réalisations de 
notre dramaturgie. C’est ici que se vérifie surtout la justesse de 
raffirmation de George Calinescu, selon lequel le mythe mioritique 
est un mythe fondamental de la culture roumaine. 


b) Univers astral 

La personnification des éléments de la nature, notamment du 
soleil et de la lune, apparait fréquemment dans notre folklore, les 
astres étant des personnages importants dans les rites agraires, l’ex- 
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orcisme, les contes de fées et les légendes. Vasile Párvan a identifié 
le premier Fexistance d’un cuite trés anden du soleil chez les Daces ; 
ceux-ci, tout comme l’Occident celtique et le Nord Germanique, cro- 
yaient dans le dieu Soleil avec ses symboles — le disque, la roue, la 
barque, le cygne — ou semblable a Apollon Hyperborée des légendes 
hellénes. 

Dans la littérature roumaine, le motif du Soleil et celui de la 
Lune apparaissent dans les contes de fées de Lazar $áineanu, dans 
le poéme d’Eminescu „Gemenii“, dans la piéce de facture romantique 
Domnul de roua (Le Seigneur de la rosee), par Zabaria Bársan, ou 
dans la petite scéne parodique Soarele §i luna (Le Soleil et la Lune), 
par George Cálinescu. 

Dan Botta les poétise dans un drame liturgique d’un évident 
dramatásme, Soarele luna, qui comprend des motifs des mytholo- 
gies chrétienne et paíenne. Le Soleil et la Lune sont des étres com- 
plémentaires, les parties d’un ensemble qui aspirent á se réunifier. 
Cet ensemble, c’est l’amour. Le Soleil est tellurique, dans son orgueil 
il s’est dressé contre la genése par un acte de révolte de démiurge. 
Du méme auteur. Deliana, poéme dramatique sur l’amour, la vie et 
la mort, sur l’aspiration de l’áme humaine á l’idéal et á l’accomplis- 
sement, décrit un circuit fermé homme-aspiration-homme, avec une 
conclusión qui est eelle d’un sceptique, mais aussi d’un profond hu- 
maniste. 


c) Entre la réalité et le fantastique 

Le conte de fées, plus que toute autre eréation folklorique, eom- 
prend des mythes, des légendes, des pratiques magiques, des cro- 
yances religieuses. On y trouve aussi bien de vieux mythes univer- 
sels que des mythes autochtones modifiés et adaptés* d’aprés la fan¬ 
ta isie de différents peuples. Ce qui est essentiel dans les contes de 
fées, disait Eminescu, ^c’est la maniere de les raconter, c’est ce par- 
ler roumain dans lequel ils s’expriment, ce sont les modifications lo¬ 
cales, conformes á l’ésprit et aux coutumes de chez nous‘\ 

Le Prince Charmant est peut-étre bien une nouveJle hypostase 
d’Apollon, d’Hercule, de Thésée ou de Persée, comme Pont soutenu 
de nombreux spécialistes du siécle dernier, mais il est en premier 
lieu un héros autochtone. Ses qualités fondamentales — „jeunesse sans 
vieillesse 1 * et „vie sans mort w — représentent un écho de l’immor- 
talité daee et sa chevelure rappelle les rayons de Lastre que les Daces 
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divinisaient. Le Prince Charmant se présente done comme un héros 
aux qualités particuliéres de jeunesse et de puissance créatrlce 
dimensión spirituelle du peuple roumain. 

Les éléments des contes de fées, transposés artistiquement, ont 

donné naissanee á une ahondante littérature dramatique, favorisée par 

ailleurs par le théátre poétique européen de source symboliste. Ces 

données peuvent étre comprises dans la structure du drame historique 

♦ 

ou pseudo-historique : Pribeaga , de Vasile Voiculescu, ou Ochiul y Hora 
domnifelor , Povestea dulgherului #i a frumoasei sale sofii (Le conte 
du charpentier et de sa jolie épouse) et Dragomara , par Radu Stanca ; 
du drame socio-érotique, Fata ursului (La filie de l’ours), par Vasile 
Voiculescu; du poéme philosophique, Píele de cerb , par George Ma- 
gheru ; des féeries, Fata din dafin (La filie du laurier), par Adrián 
Maniu et Scarlat Froda, Alizuna, par Tina Ionescu ; des petites scénes 
parodiques Fluturele (Le papillon), par George Cálinescu, Cele douá- 
sprezece fete de ímpárat sau Musca de aur (Les douze filies d’em- 
pereur ou la Mouche d’or), par Alice Hulubei. Répandu dans une 
gamme variée de la création dramatique, le conte de fées trouve son 
expression théátrale la plus ampie dans le cadre des féeries et des 
poémes dramatiques : Palatul fermecat (Le palais enchanté), par Ni- 
colae Ionescu Darbun, Dafin Fát-Frumos $i Frumoasa lleana (Dafin le 
Prince Charmant et la belle lleana), par Mircea Demetriad ; Fat-Fru- 
mos din lacrima (Le Prince Charmant né d’une larme), par State 
Dragomir ; Ana Cosinzeana (Ana Nattes-Blondes), par Fabiu Sin- 
joanu ; Chele# Impárat (Chauve l’Empereur), par Constantin Berariu ; 
In$ir~te f márgárite (L’Enfileur de perles), par Victor Eftimáu ; Rodia 
de aur (La Grenade d’or), par Adrián Maniu et Al. O. Teodoreanu. 

Plus d’une fois la tonalité des piéces s’écarte visiblement de 
Toptimisme propre aux contes de fées, pour devenir grave, avec des 
ineantations tragiques, par exemple dans Solii pácii (Les messagers 
de la paix), par $tefan Peticá ; Cocosul negru f par V. Eftimiu ; Dom- 
nul de rouá et Trandafirii ro#ii (Les roses rouges), par Zaharia Bársan, 
I/idéal poursuivi, qu’il s’agisse de la beauté absolue ou de l’éternelle 
jeunesse, esl impossible á représenter dans des formes concretes, et 
par conséquent irréalisable ; ainsi dans Frumoasa fárá trup (La belle 
sans corps), par N. Iorga; Frumoasa fárá corp (méme sens), par 
V. Hílmu ; Deliana , par Dan Botta ; Tinere^e fárá bátrinefe , par Adrián 
Maniu et Ion Pillat ; Du-te vreme , vino vreme (Le temps passe, le 
temps vient), par V. Anania. 

Dans d’autres cas les piéces sont traversées par un puissant 
souffle patriotique, le Prince Charmant est identifié á un héros na- 
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tional, luttant pour la patrie : Fát-Frumos $i Cosinzeana in fara Doinei 
(Le Prince charmant et Nattes-Blondes dans le pays de la complainte), 
par Vasile Leonescu et Du^u Du^escu ; Fát-Frumos , par Horia Fur- 
tuna ; Trandajirii rosii , par Zaharia Bársan ; Satul fárá dragoste (Le 
Village sans amour), par Radu Boureanu. 


d) Le démon de la création 

Le mythe du „sacrifice pour la construction 44 , dont il faut chercher 
les origines au-delá du fonds thraco-dace, dans le fonds indo-euro- 
péen, est lié dans notre culture au nom de Maitre Manóle et á la 
construction du célebre monastére de Curtea de Arge§ (XVI« siécle). 
Un chef-d’oeuvre réalisé par les mains hábiles de l’homme a donné 
naissance, par contagión, á un autre chef-d’oeuvre, due á la puassance 
de son esprit créateur. 

Non sans raison, G. Cálinescu voyait dans „Me$terul Manóle 44 Tun 
des mythes fondamentaux des Roumains et, dans la personne de Ma¬ 
nóle, un titán, un Prométhée national représentant le „mythe esthé- 
tique du peuple roumain 44 . Depuis plus d’un siécle, Manóle, ce démi- 
urge, ce titán en proie au démon de la création, enfermé dans un 
dilemme tragique, s’offre aux créateurs. II a inspiré, par exemple, 
un nombre appréciable de piéces dont quelques-unes comptent parmi 
les chefs-d’oeuvre du théátre roumain et méme universel. Beaucoup 
d’entre elles ne présentent plus aujourd’hui qu’un intérét documen- 
taire, car elles ne sont que des narrations dialoguées des principaux 
moments de la ballade. 11 en est ainsi du prétendu manuscrit de 
Mihail Pascaly, Me$terul Manóle sau Minástirea Curtea de Argos 
(Maitre Manóle ou le Monastére de Curtea de Arge$), des piéces de 
Gh, Maior Minástirea Arge$ului et d’E. Antoneseu Me$terul Manóle , 
ainsi que des piéces Manóle $i Ana, par Coca Farago, et Despina 
Doamna $i Domnifa (La Princesse régnante Despina et la princesse), 
par Adrián Verea, aui ont des affinités avec la ballade. Parmi les 
piéces d'un bon niveau artistique inspirées par le mythe du „sacri- 
fice pour la construction 44 , les unes se maintiennent dans l’univers 
poétique de la ballade, comme celles composées par Lucían Blaga, 
Me§terul Manóle ; Adrián Maniu, Me$terul; V. Eftimiu, Me$terul Ma¬ 
nóle ; les autres n’en retiennent que les idées-symboles, Paction étant 
fixée dans le quotidien moderne — Octavian Goga, Me^terul Manóle 
— ou transformée en évocation historique: Nicolae Iorga, Zidirea mi- 
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nástirii Curtea de Arges (La construction du monastére Curtea de 
Arges) ; Ion Lúea, Icarii de pe Arge$ (Les Ieares d’Axge^). 

Octavian Goga renouvelle et embellit le théme, par un transfert 
du créateur mythique á des dimensions humaines. 

L’originalité de la piéce de Ion Lúea consiste dans la suppressioa 
de tous les éléments de mystere et de merveilleux. Malheureusement, 
le réalisme de cette oeuvre est compromis par la conception cléricale 
de l’auteur, les personnages principaux de la piéce confondant souvent 
leur amour avee l’amour de Dieu. 

Dans la piéce de Víctor Eftimiu, deux actes seulement — JPrábu- 
sirea“ (L’eííondrement) et „Jertfa“ (Le sacrifice) — se maintiennent 
dans Punivers de la ballade, tandis que les autres — „Mirul“ (Le 
saint Chréme), „Darurile“ (Les dons) et „Ziua ináltárii“ (Le jour de 
rédification) — sont des fabulations du poéte, qui leur a donné une 
note artificielle de faste qui est en désaccord avec la tonalité grave 
et austére de Pacte de la construction. Le motif du bátisseur a séduit 
Adrián Maniu, en premier lieu, par le caractére généreux du mythe 
et par l’inaffable mystére du passé, de ce moyen age roumain si cher 
á l’auteur. Son inégalable talent d’artisan du verbe trouvait dans le 
monde plein d’atmosphére de la légende un terrain idéal, un appel 
irrésistible. Adrián Maniu a seulpté son héros dans le marbre et luí 
a donné des contours gigantesques, prométhéiques. 

Me$tenU Manóle représente pour Ludan Blaga une piéce arché- 
type, par les deux thémes majeurs qu’elle renferme : le drame de la 
création et celui de la connaissance. En faisant appel au théme fol- 
klorique, la légende de Maitre Manóle, Ludan Blaga découvre Possa¬ 
ture du mythe la plus adéquate sous le rapport structural, qu’il remplit 
de significations nouvelles conformes á sa visión fondamentale, á son 
systéme philosophique. En premier lieu, la mutation qu’il opere — de 
Pépique dans le dramatique — entraíne des changements fondamen- 
taux dans la structure du personnage principal, porteur d’un destin 
tragique, Manóle. Lá réside, á notre avis, la prindpale différence entre 
la piéce et la légende. Chez Blaga, l’homme comprend, il parvient a 
une découverte fondamentale. Incapable d’identifier les forces qui 
commandent ses aetions, flottant parmi les abimes de l’inconnu, il 
a le pouvoir de se sournettre ou non et cette liberté d’option est sa 
supréme liberté. Le tourment de Manóle procede de son refus d’accep- 
ter la stagnation, l’inertie, la passivité et son effort pour atteindre 
les zones transrationnelles du grand cosmos est celui d’un Sisyphe 
éternellement au debut de son effort. Le sacrifice rituel devient chez 
Blaga un drame tragique, bouleversant, determiné non point par des 
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superstitions incompréhensibles, mais par le démon de la création, 
propre au démiurge créateur de beau. 

Le mythe de Maitre Manóle a connu de nos jours un aceomplisse- 
ment nouveau, par l’intégration de nouveaux sens philosophiques et 
de nouvelles valeurs esthétiques. La dimensión titanesque du héros, 
sa passion pour le travail créateur, son éthique exemplaire, son aspi¬ 
raron vers la perfection, la responsabilité qu’il assume face á son 
propre destin constituent dessignifieations majeures du mythe, avec 
de larges perspectives vers le moment historique que nous sommes 
en train de vivre. 

Dans la dramaturgia, sans que les présenees soient aussi nom- 
breuses que dans le domaine de la poésie, quelques piéces remar- 
quables ont étó réalisées. Quelques-unes — Mesterul Manóle par 
Valeriu Anania, Eu f mesterul Manóle par Darie Magheru, Biserica 
din slávi (L’église glorieuse) par Victor Papilian — reprennent, en 
gros, les étapes principales de la ballade. Les autres sont axées sur 
la passion du travail créateur, sur la réalisation des reves les plus 
ambitieux : dans Mesterul Manóle de Lauren^iu Fulga, dans Ana de 
Paul Everac, les murs s’élévent et ne s’effondrent plus sous la main 
du constructeur, qui n’a plus besoin d’emmurer son amour. Sans dé- 
pendre strictement de la substancc du mythe, les piéces de Horia Lo- 
vinescu naissent de son atmosphére, l’idée que l’auteur souligne autant 
dans Omul care $i-a pierdut omenia (L’homme qui a perdu son hu- 
manité) que dans Moartea unui artist (Mort d’un artiste) étant celle 
de la subordination de la réalisation artistique á l’impératif de se con¬ 
server soi-méme humain. 

Nous ne pourrions cióse ce cha pitre sans mentianmer un important 
événement littéraire : l’usage que fait la dramaturge portugais Julio 
Dantas de la légende roumaine dans son drame La Cathédrale. 

IV. A LA CONFLUENCE DU MYTHE 

En dehors des créations qui dérivent de maniere évidente d’un 
mythe, un grand nombre d’oeuvres se situent plus ou moins nettement 
dans son ambiance. II ne s’agit plus de sources mythiques constituant 
la substanee intime de l’oeuvre, ni de héros qui soient des archétypes 
á valeur exemplaire, ni d’une pensée ou d’une visión mythique, mais 
de certaines tangences fulgurantes. Interprétés dans un sens mythique, 
des aspects de la vie quotidienne peuvent devenir des „simili-mythes“ 
en ce qui concome les personnages, les situations, l’atmosphére, le 
temps ou l'espace. 
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L’introduction de tels „íragment$ mythiques w dans le canevas de 
piéces d’une tout autre facture orée un halo d'une poésie étrange et 
renforce le suspense. Les personnages sortent des moules de la descrip- 
tion exacte et accédent á des zones ineffables et mystérieuses. Ainsi, 
les piéces Daría et Jvanca de Lucían Blaga, Anno Domini , Molima 
(La peste), Metamorfoze de Ion Marín Sadoveanu, Umbra (L’ombre) 
de Vasile Voiculescu, Necunoscuta (L’inconnue), Gelozie y Impresara , 
Securi pentru funii de Vasile Rebreanu, Echipa de zgomote (L’équipe 
des bruits), Scoica de lemn (Le coquillage de bois) de Fánu$ Neagu r 
Coloana nesfír$itá (La colonne infinie) de Mireea Eliade, §i eu am 
jcst in Arcadia (Et moi aussi j’ai été en Arcadie) et Paradisul de 
Horía Lovinescu, Ace?ti ingerí tristi (Ces anges tristes) de D. R. Po- 
pescu se situent á la confluence du mythe. 


V. LE MYTHE DRAMATIQUE DANS LA PERSPECT1VE CONTEMPORAINE 

Le besoin de mythes s'afí'irme comme une dimensión fondamentale 
de Tétre humain, comme un élément inhérent á sa complexité spiri- 
tuelle, comme une nécessité permanente que nous devons admettre 
comme telle. 

Assurément, dans le cadre d’un phénoméne aussi complexe, il 
s*est produit et il se produira encore des mutations, selon que tel 
ou tel aspect prendra le dessus sur les autres. Au niveau actuel des 
connaissances. le rapport homme-réalité exclut le surnaturel. Mais il 
n'est point exclu que Pexpansion cosmique, la plus grande aventure 
de Tesprit humain de tous les temps, marque une „deuxiéme enfance* 
de rhumanité, bien sür á un autre échelon qualitatif, une étape é 
laquelle „la fonction fabulatrice“ se situé sur une position de détache- 
ment d’avant-garde. II est permis d’affirmer, presque á coup sur» que 
les mythes (qui se trouvent dans une dialectique ininterrompue avec 
le devenir), ces fantastiques créations de Tesprit qui aspiren! á la 
synthése la plus accomplie, continueront á fournir á la littérature et 
au théátre contemporains une appréciable matiére premiére. 

Les mythes font partie de la tradition et la tradition nous invite 
á une analyse lucide et critique. Au-delá des éléments qui visent au 
surnaturel, nous devons y déceler des structures archaiques, transmises 
par Tart populaire, les structures qui ont donné naissance á l’envol 
des oiseaux de Bráncu^i, aux couleurs des toiles de Tuculescu, au 
frémissement des chénes de Blaga et á la douceur des rhapsodies 
d'Enescu. 


297 



Par leur profoncl message humain les mythes, loin d’etre de simp¬ 
les digressions poéüques, représen ten t des permanences, vivantes, des 
traits d’union entre le "passé et le présent, des bornes jalonnant un 
chemin ininterrompu qui ^e eonfond avee rhistóre des mutations des 
idéaux humains, depuis les origines jusqu’á nos jours, telles qu’elles 
reflétent datis l’art. 

Traduetion du résumé : 

Radu Creteanu 
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